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RESUMO

Essa pesquisa versa sobre cinema e criagcdo audiovisual no ambito da modalidade
de Educacgéo de Jovens e Adultos (EJA), através das dimensdes de ver e debater
cinema seguidas de praticas de criagbes audiovisuais. Tem como objetivo geral
compreender como as experiéncias de cinema e criagao audiovisual, possibilitam
possiveis desenvolvimento de saberes e afetividades de educandas e educandos do
Centro de Ensino e Educagcdo de Jovens e Adultos (Cemeja) da cidade de
ltapema/SC. A pesquisa tem abordagem qualitativa, foi desenvolvida por meio do
método da pesquisa-agao, a partir de Thiollent (2011) e Tripp (2005). Na produgao
dos dados, utilizou-se das técnicas: questionario individual, diario de bordo, e
entrevista realizada por meio de grupo focal, sendo esse ultimo voltado para uma
participacao coletiva dos estudantes, abordando questdes sobre a experiéncia, os
saberes e afetividades obtidos através do projeto desenvolvido na EJA. Para o
desenvolvimento da analise do grupo focal, utilizou-se a fundamentagao teorica e
metodoldgica da Anadlise de Discurso (AD), seguindo os preceitos de Eni Orlandi
(2012). Foi desenvolvido o Estado do Conhecimento, segundo Morosini (2014), como
forma de investigar pesquisas realizadas na ultima década em torno das tematicas
de Cinema e Audiovisual na Educacao de Jovens e Adultos. O aporte tedrico que
versa acerca da formagao cultural para a juventude da EJA esta fundamentado em:
Gramsci (1976), Brandao (1986), Arroyo (2017), Carrano (2000, 2007 e 2021), Freire
(2020, 2021a e 2021b), e Caldart (2023). Para analisar sobre cinema e audiovisual
como poténcia educativa nas dimensodes de ver, debater e criar foram utilizados os
autores Fresquet (2013, 2015 e 2022), Pacheco (2023), Duarte (2009), Migliorin e
Pipano (2019). Como principais resultados da pesquisa, elenca-se que a partir das
analises do grupo focal, os estudantes apontaram como desenvolvimento de saberes
a ampliacéo de repertorio cultural, a relagdo do cinema com a escuta e diversidade
de ideias, a importancia da juventude em ter espacgos de debates sobre sua realidade
e o interesse pelas aprendizagens técnicas de criagdo audiovisual. Em relagéo as
afetividades, elencaram a importancia da construcédo coletiva para a formacao de
novas relagoes de afetividades, assim como a influéncia de tais relagbes como forma
de qualificar o processo educativo. Conclui-se, assim, a poténcia da relagao entre

cinema e criacao audiovisual para o desenvolvimento de saberes e afetividades que



qualifiquem a formacéo cultural da juventude na EJA.

Palavras-chave: Educagdo de Jovens e Adultos; Cinema; Criagcdo Audiovisual;

Saberes; Afetividades.



ABSTRACT

This research focuses on cinema and audiovisual creation within the context of Youth
and Adult Education (EJA), through the dimensions of watching and discussing films,
followed by audiovisual creation practices. Its overall objective is to understand how
experiences involving cinema and audiovisual production may foster the development
of knowledge and affective dimensions among students at the Center for Youth and
Adult Education (Cemeja) in the city of ltapema, Santa Catarina, Brazil. The study
employs a qualitative approach and was conducted using the action research
methodology, based on the frameworks of Thiollent (2011) and Tripp (2005). For data
collection, the following techniques were employed: individual questionnaires,
reflective journals, and a focus group interview, the latter designed to encourage
collective student participation in discussions about their experiences, knowledge
acquisition, and affective responses generated through the EJA project. For the
analysis of the focus group data, the theoretical and methodological framework of
Discourse Analysis (DA) was applied, in accordance with the principles proposed by
Eni Orlandi (2012). A State-of-the-Art review, as outlined by Morosini (2014), was also
conducted to examine studies from the past decade addressing the themes of Cinema
and Audiovisual Media in Youth and Adult Education. The theoretical framework
concerning cultural formation for EJA youth is grounded in the works of Gramsci
(1976), Brandao (1986), Arroyo (2017), Carrano (2000, 2007 e 2021), Freire (2020,
2021a, 2021b), and Caldart (2023). To analyze cinema and audiovisual media as
educational tools through the dimensions of viewing, debating, and creating, the study
draws on the contributions of Fresquet (2013, 2015, 2022), Pacheco (2023), Duarte
(2009), and Migliorin and Pipano (2019). Among the main findings, the focus group
analysis revealed that students identified several knowledge gains: the expansion of
their cultural repertoire, the relationship between cinema and attentive listening,
exposure to diverse ideas, the importance of youth having spaces to discuss their
realities, and increased interest in the technical aspects of audiovisual creation.
Regarding affective development, students emphasized the importance of collective
processes in forming new affective bonds and how these relationships enhance the
quality of the educational experience. In conclusion, the study highlights the powerful

role of cinema and audiovisual creation in fostering knowledge and affective



development, contributing significantly to the cultural formation of youth within the EJA

framework.

Keywords: Youth and Adult Education; Cinema; Audiovisual Creation; Knowledge;
Affectivity.



RESUMEN

Esta investigacion trata sobre el cine y la creacion audiovisual en el ambito de la
modalidad de Educacion de Jévenes y Adultos (EJA), a través de las dimensiones de
ver y debatir cine, seguidas de practicas de creacion audiovisual. Tiene como objetivo
general comprender como las experiencias cinematograficas y de creacion
audiovisual posibilitan el desarrollo de saberes y afectividades en las y los estudiantes
del Centro de Ensefianza y Educacion de Jovenes y Adultos (Cemeja) de la ciudad de
ltapema/SC. La investigacion adopta un enfoque cualitativo y fue desarrollada
mediante el método de investigacion-accion, a partir de los aportes de Thiollent (2011)
y Tripp (2005). En la produccion de datos se utilizaron las siguientes técnicas:
cuestionario individual, diario de campo y entrevista realizada mediante grupo focal,
siendo esta ultima orientada a una participacion colectiva del estudiantado, abordando
cuestiones relacionadas con la experiencia, los saberes y las afectividades adquiridas
a través del proyecto desarrollado en la EJA. Para el desarrollo del analisis del grupo
focal, se recurrié al marco tedrico y metodolégico del Analisis del Discurso (AD),
siguiendo los preceptos de Eni Orlandi (2012). Se llevdé a cabo un Estado del
Conocimiento, segun Morosini (2014), como estrategia para investigar estudios
realizados en la ultima década en torno a las tematicas de Cine y Audiovisual en la
Educacion de Jovenes y Adultos. El sustento tedrico que aborda la formacién cultural
de la juventud en la EJA se fundamenta en los siguientes autores: Gramsci (1976),
Brandao (1986), Arroyo (2017), Carrano (2000, 2007 e 2021), Freire (2020, 2021a,
2021b) y Caldart (2023). Para el analisis del cine y el audiovisual como potencial
educativo en las dimensiones de ver, debatir y crear, se utilizaron los aportes de
Fresquet (2013, 2015, 2022), Pacheco (2023), Duarte (2009), Migliorin y Pipano
(2019). Como principales resultados de la investigacion, se destaca que a partir de los
analisis del grupo focal, las y los estudiantes senalaron como desarrollo de saberes la
ampliacion del repertorio cultural, la relacion del cine con la escucha y la diversidad
de ideas, la importancia de que la juventud cuente con espacios de debate sobre su
realidad y el interés por los aprendizajes técnicos en creacion audiovisual. En cuanto
a las afectividades, subrayaron la importancia de la construccién colectiva para la
formacion de nuevas relaciones afectivas, asi como la influencia de dichas relaciones

en la cualificacién del proceso educativo. Se concluye, por tanto, en la potencia de la



relacion entre cine y creacion audiovisual para el desarrollo de saberes y afectividades

que cualifiquen la formacion cultural de la juventud en la EJA.

Palabras clave: Educacion de Jovenes y Adultos; Cine; Creacion Audiovisual;

Saberes; Afectividades.
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1 INTRODUGAO

Os possiveis vinculos entre o cinema e a educacgao
se multiplicam a cada momento, a cada nova
iniciativa ou projeto que os coloca em dialogo.
Fundamentalmente, trata-se de um gesto de
criagdo que promove novas relagées entre as
coisas, pessoas, lugares e épocas. (Fresquet,
2013, p. 19).

Desenvolvida no Programa de Po6s-Graduagdo do Instituto Federal
Catarinense e na linha de pesquisa de Processos Educativos e Inclusdo, a presente
pesquisa é fruto do desafio colocado pela professora Adriana Fresquet de multiplicar
os vinculos entre cinema e educacéao e da busca por promover novas relagoes. E esse
gesto de diferentes criagdes elaboradas ao longo da pesquisa, tem o objetivo de
compreender como as experiéncias de cinema e criagao audiovisual possibilitam a
construcao de saberes e afetividades dos estudantes do Centro Municipal de Ensino
de Educacgao de Jovens e Adultos (Cemeja) da cidade de Itapema/SC.

Nesse sentido, investigar a poténcia criativa que o cinema e o audiovisual tém
na educagao para desenvolver esse trabalho, tem raizes na influéncia que a cultura,
0 cinema e a educacgao tiveram nos diferentes ambitos da vida dessa professora e
pesquisadora. Para iniciar esse dialogo, parte-se de um breve olhar sobre as
diferentes experiéncias educativas pessoais, académicas, profissionais e pela
trajetéria militante em movimentos sociais, atravessando, assim, as concepgdes de
educacao e o papel formador da cultura que nos trazem até aqui e justificam algumas

das escolhas tedricas e metodoldgicas presentes nesse trabalho.

1.1 CAMINHOS DA PESQUISADORA

Diante desse exercicio de memoria, visualizo o tempo de infancia e
adolescéncia como de formagao cultural privilegiada. Filha unica de mae solo e
oriunda da classe trabalhadora, esse periodo foi vivido na cidade de Caxias do Sul,
na serra gaucha, onde, desde cedo, foi possibilitado o acesso a aportes culturais que
se tornaram fundamentais na formagdo de um pensamento critico construido em

relacdo ao mundo.
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Nesse periodo, o cinema se fazia presente com a pratica usual aos finais de
semana, possibilitada pela existéncia de um aparelho de videocassete e as antigas
locadoras de filmes. Mesmo hoje, entendendo a barreira entre o que era acessivel
comercialmente, crescer em meio a filmes marca uma pratica cotidiana que ao longo
de todo esse trajeto possibilita 0 acesso a uma diversidade de formas de imaginar o
mundo e os acontecimentos que o cercam. O cinema apresentado na infancia
possibilitou e segue possibilitando toda uma vida de novas aberturas de janelas de
pensamentos e reflexdes. Ja as idas as salas de cinema eram raras, mas existiram
incentivadas por uma mae que sempre acreditou e investiu na educagao e na cultura
para criagao de sua filha.

Destaco que de uma adolescéncia com uma formagao critica, participando
desde muito jovem de movimentos estudantis, a musica também tem um papel
fundamental nesse trajeto. Além da Musica Popular Brasileira e do rock nacional, com
forte influéncia materna, ha na aurea da adolescéncia dos anos 90 uma chama de
rebeldia embalada por bandas que falavam de forma direta e clara dos problemas da
juventude na sociedade. Charlie Brown Jr, Nacdo Zumbi, Racionais Mc’s, Planet
Hemp, O Rappa e tantas outras, foram de extrema importancia cultural formativa.
Desse periodo, essas referéncias, de igual modo, chegam por meio de producgdes
audiovisuais, os videoclipes, possibilitados pelo sinal aberto e gratuito do canal Music
Television, a MTV, de origem norte americana, mas com filial e programagao propria
voltadas para a cultura brasileira através da MTV Brasil.

Aqui abrimos um paréntese importante: se na musica o Brasil era a referéncia,
no cinema havia uma forte resisténcia as producdes nacionais frente aquelas norte
americanas ou europeias. Nesse sentido, ndo ha tampouco recordacdes ao acesso a
filmes latino-americanos que hoje junto aos nacionais estdo entre as preferéncias
cinematograficas, por falar de povos e histérias comuns de existéncias e resisténcias
partindo da realidade desse nosso sul global.

Seguindo nessa trajetoria, o inicio da década de 2000 foi um divisor de aguas
com o ingresso como estudante do curso de Histéria na Universidade Federal de
Santa Maria (UFSM), na cidade de Santa Maria/RS, dando inicio a novas vivéncias
tanto no ambito pessoal, cientifico, mas também cultural. Ter vivido a juventude em
uma cidade onde uma parte significativa de sua populagdo € composta por outros

jovens também distantes da familia, acabou por construir um novo senso de
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coletividade, de relagdes e de costumes. Ainda nesse periodo, no ano de 2006, tive a
vivéncia mais marcante, que € a de ser mae do Gabriel, passando por um necessario
amadurecimento e grau de responsabilidade.

Aliado a isso, estudar licenciatura e bacharelado em Historia na UFSM, além
de um privilégio em um pais onde o ensino superior publico ndo é acessivel a todos,
marca um despertar tanto para educacéo, como para outros tantos espagos que a
universidade e a cidade proporcionavam para se debater cultura. Nesse sentido,
destaco que durante a graduagéao, duas disciplinas foram direcionadas para o cinema,
sendo elas Cinema e Histdria e Ditadura Militar, essa ultima possibilitando os primeiros
contatos com o cinema latino-americano e toda sua criticidade e luta cultural pela
memoria e verdade e contra das violagbes da humanidade vividos no periodo.

Nesse sentido, tanto na universidade quanto na cidade eram comuns cines
debates promovidos institucionalmente, mas também de maneira informal, esses
geralmente por coletivos organizados para debater publicamente alguma tematica.
Essa relagdo com assistir filmes geralmente ndo comerciais, de forma coletiva e com
debates apos a exibigdo, tiveram um carater formativo significativo e respaldam
algumas escolhas metodoldgicas de pensar o cinema na educagao dessa pesquisa.

Ainda em Santa Maria, em meados de 2010, me aproximei do Levante Popular
da Juventude, movimento social que nascia no Rio Grande do Sul em 2006 e
nacionalizado em 2012, voltado para debater e lutar pelos direitos da juventude, fato
que marca profundamente minha trajetéria. Em suma, militar organicamente em um
movimento social significou estar em constante “formacao, organizacao e luta”,
citando os trés pilares ao qual o movimento se sustenta. Nas ruas, nos acampamentos
de juventude, assim como nos cursos e seminarios e em todos os espagos de
militAncia, ha uma preocupagao na construcao de processos educativos com base na
perspectiva freiriana de educagao popular, alinhando teoria e a pratica. Portanto,
dessa forma coletiva e com propdsito de agir sobre as lutas por direitos da juventude,
enraiza-se a concepg¢ao sobre educacdo que visualizamos como possivel e
necessaria e onde a cultura é parte essencial da formagao humana integral visando a
emancipagao de sujeitos capazes de transformar a sociedade.

Com o Levante, construimos no ano de 2014, em Santa Maria, o projeto
Pontos de Cultura, compreendendo a cultura como potencial formativo e organizativo

da juventude. Dessa forma, a aproximacgao da juventude na cidade era construida em
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espacos onde a cultura era central através da organizagao de cines debates e oficinas
de Teatro do Oprimido, stencil, pintura de murais, bateria, entre outros.

Através do Levante, veio também a aproximagado com os movimentos da Via
Campesina, entre eles o Movimento dos Trabalhadores Sem Terra (MST), tendo a
possibilidade de vivenciar espacgos educativos de referéncia desse movimento como
o Instituto Josué de Castro (IEJC), hoje situado em Viamao, no Rio Grande do Sul.
Para o MST, a educacao é central na formagao, e em seus espagos escolares e
educativos a cultura é parte indissociavel da formagdo humana integral. Nesses
espacos, se abriu a perspectiva de que € possivel uma educagao popular também em
contextos formais.

De 2015 a 2017, novos rumos me levam para a cidade de Cachoeira do Sul,
também localizada na regiao central do estado do Rio Grande do Sul, para atuar como
Coordenadora Adjunta do Programa Estagdao Juventude, projeto este fruto de um
convénio da prefeitura da cidade com a Secretaria Nacional de Juventude (SNJ). O
programa tinha como objetivo promover a¢gées que aproximassem a juventude dos
espacos e das politicas publicas existentes no municipio.

Dessa forma, nesse projeto, o cinema novamente atravessa essa trajetoria,
através da elaboracédo de um cine debate semanal, onde os temas eram escolhidos a
cada més com base nos direitos fundamentais presentes no Estatuto da Juventude.
O Cine Estagao, como foi nomeado, era direcionado para a juventude da cidade, mas
abarcava a todos os publicos de forma aberta e gratuita e com convidados para mediar
os debates apds a exibigao. Nele, foram abordadas tematicas como: género, racismo,
trabalho, esportes, sexualidade, democracia, entre outros. Esse espago serviu como
um acumulo importante na posterior constru¢do de projetos que envolviam o cinema
nas escolas.

Com o fim do programa, veio mais uma mudanca, dessa vez saindo do estado
natal para Santa Catarina, na cidade litoranea de Itapema. Esses novos ares marcam,
em 2018, o inicio do trabalho como professora de Histéria na rede municipal de ensino
da cidade.

Diante das mudangas, ha de se destacar também o ambito afetivo, através de
uma relagdo de amor e companheirismo com o Zeno, e dessa, também, uma paixao
em comum pelo cinema, atravessada pela pratica de colecionar filmes em Dvd’s / Blu-

ray’s que meu companheiro carrega desde a infancia e passei a colecionar junto, onde
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hoje ja estdo na marca de mais de quatro mil titulos, tornando o cinema ainda mais
presente na vida cotidiana e como a caracteristica mais marcante da sala de casa.

No ambito profissional, além das aulas de Historia com a utilizagdo do cinema
e o audiovisual como recurso pedagodgico, também foram desenvolvidos alguns
projetos com cinema através de tematicas que envolvem os conflitos e inconstancias
que os adolescentes e jovens vivenciam. O primeiro foi desenvolvido em 2018
justamente no Centro Municipal de Educac&o para Jovens e Adultos (Cemeja), onde
através de filmes selecionados foram realizados debates em torno dos conflitos que
os jovens enfrentavam. Dessa experiéncia surgiu também a criagdo de uma sessao
aberta de cinema para a comunidade organizada pelos estudantes, onde foi exibido
para jovens e criangas da comunidade o filme Pantera Negra, de 2018.

Em consequéncia, o trabalho como professora em sala de aula do ensino
regular, diante das muitas expectativas, mas também contradigbes encontradas no
chao da escola, despertou o sentimento de retomar a formagao académica, de estar
estudando e debatendo sobre educacgao, agora tendo a experiéncia de atuagao no
chao da escola como norteadora. Assim, no ano de 2019, foi iniciada a especializagao
em Ensino Integrado de Filosofia, Geografia, Histéria e Sociologia pelo Instituto
Federal de Santa Catarina (IFSC). Para a producao do trabalho de conclusao dessa
especializagdo, os trabalhos anteriores desenvolvidos com cinema e educagao
passaram a instigar o interesse por uma pesquisa, agora académica, na area.

O maior desafio, no entanto, se deu pelo fato do ano de 2020 ser tomado por
uma pandemia mundial de Covid-19, sendo necessaria uma adaptagdao a nova
realidade. A escolha por seguir na pesquisa com o cinema e os estudantes mesmo a
distancia, gerou o trabalho intitulado Cinema na Escola: Um olhar reflexivo sobre os
conflitos da adolescéncia, com estudantes do nono ano de uma escola municipal da
rede de Itapema. Devido ao distanciamento fisico, os filmes eram assistidos
individualmente, e, posteriormente, marcava-se um encontro por video chamada para
debater sobre as percepg¢des. Em um periodo marcado por tantos distanciamentos, o
projeto com cinema era um importante momento de aproximagao e dialogo entre os
estudantes participantes, assim como para essa professora e pesquisadora.

Mesmo com o cinema em outros momentos dessa trajetoria ja inserido

enquanto uma pratica educativa, foi por meio desse trabalho académico que de fato
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ocorreu o encontro entre educadora, amante da sétima arte e pesquisadora, servindo
de acumulo para a posterior produgao dessa pesquisa de mestrado.

Com o retorno das aulas presenciais no ano de 2021, o cineclube apresentado
na pesquisa anterior pode ser realizado presencialmente, agora com novos sujeitos.
Durante oito meses os estudantes foram envolvidos com experiéncias de cinema e de
criagao audiovisual, com a producéo final de um documentario e uma saida de campo
para uma sala de cinema, experiéncia inédita para duas alunas participantes do
projeto. No ano seguinte, porém, tal projeto foi impossibilitado de sua continuagdo com
a chegada do programa da escola civico militar na instituigio.

Assim, o ano de 2022 instigou a minha atengdo aos estudos tedricos e
participacdo do processo de selecido para o mestrado, com a posterior aprovacao e
ingresso como mestranda no Programa de Pés-graduacgao Stricto Sensu pelo Instituto
Federal Catarinense — campus Camboriu, em 2023.

Na pesquisa de mestrado, busquei aprofundar os debates sobre cinema e a
educacédo, agora com o olhar voltado para modalidade da Educacédo de Jovens e
Adultos (EJA), locus dessa pesquisa e espago onde essa pesquisadora retorna no
mesmo ano para trabalhar.

Para participar das demandas iniciais do mestrado bem como manter a
sobrevivéncia necessaria, retornar para a EJA foi fundamental, assim como o acesso
durante o primeiro ano a bolsa de pesquisa da Fundacao de Amparo a Pesquisa e
Educacao do estado de Santa Catarina (Fapesc).

Assim, o Cemeja, marcado como o primeiro local ao qual trabalhei quando
cheguei no municipio, € para onde retorno nos anos de 2023 e 2024, e onde nesses
dois anos vivos intensamente esses dois processos, de educadora e pesquisadora.

Cabe ainda ressaltar, nessa trajetoria, que, durante os estudos de
especializagdo e, posteriormente, durante o mestrado, o0s caminhos para
compreender melhor os meandros tedricos e praticos de cinema, audiovisual e
educacao levaram a participagao em cursos, disciplinas e aproximacgao com leituras
de pesquisadoras e pesquisadores referencias da area na construcao desse trabalho.

Assim, nos anos de 2021 e 2022, foram realizados os cursos: Da videoaula a
pedagogia do dispositivo e Educacdo audiovisual no chao da escola: fundamentos e
praticas, promovidos pela Escola Sementes de Formacdo Audiovisual para

Professores, ministradas por toda sensibilidade de Felipe Leal Barquete e Ana
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Barbara Ramos, possibilitando, nesses espagos, construgbes coletivas de
conhecimentos e uma aproximagao dos debates atuais em torno da tematica.

Ja no ano de 2023, como mestranda, na condigdo de aluna especial de outra
instituicao, realizei a disciplina Cultura Visual: Educacéao por Imagem, na Universidade
Estadual de Santa Catarina (UDESC), ministrada pela professora Dr® Ana Paula
Nunes Chaves, onde houve um aprofundamento nas concepgdes envolvendo o0 uso
de imagens na educac¢do. Na mesma, foi promovido o curso Cinema de Grupo,
Cinema de Lugar, ministrado pelo professor Dr. Wenceslao de Oliveira Junior, da
Unicamp e pesquisador do Laboratério de Estudos Audiovisuais Olho.

Em 2024, concomitantemente com a escrita da pesquisa e o desenvolvimento
do projeto de cinema e criagdo audiovisual na EJA, essa pesquisadora teve a
oportunidade de realizar de maneira on-line o Curso de Extensdao Cinemas e
Educagbes promovido pelo Laboratério de Educacdo Cinema e Audiovisual da
Faculdade de Educacédo da Universidade Federal do Rio de Janeiro, o CINEAD,
coordenado pelas professoras doutoras Adriana Fresquet, Clarisse Alvarenga e
Verdnica Azeredo. No curso, toda semana, apresentava-se uma tese ou dissertacao
oriunda de livros da colegcdo Cinemas e Educagbes, da Editora Multifoco, assim
mesmo, no plural, ressaltando a diversidade de propostas que essa tematica abrange.
Nesse curso destaco também a importancia do acompanhamento da Dr2. Karine
Joulie e do doutorando Luciano Bugarin, tornando o curso de extensao, mesmo que
realizado a distancia, uma experiéncia de educacao de proximidades afetivas.

Ainda através dessas aproximagoes, participei brevemente, no ano de 2024,
do Cinema de Grupo, realizado pelo Laboratério Kuméa da UFF, que desenvolve
semanalmente experimentag¢des audiovisuais.

Em suma, por meio dessas experiéncias e estudos na area de cinema,
audiovisual e educacgao, além de grande inspiracdo para esse processo de pesquisa,
também propiciaram constatar a poténcia das constru¢des de espagos educativos ao
redor do Brasil e da América Latina, assim como o fortalecimento coletivo das
producdes académicas da area através de redes de trocas entre pesquisadoras e
pesquisadores, em especial, através da Rede Latino-Americana de Educacéo,
Cinema e Audiovisual, a Rede Kino, que amplia as possibilidades tedricas ao mesmo
tempo em que coloca em pratica a disputa social para efetivagdo de politicas publicas

necessarias para o enraizamento do cinema e do audiovisual na educagao brasileira.
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1.2 CAMINHOS DA PESQUISA

Apos permear a importancia do cinema e da educagao na trajetéria de vida,
essa pesquisa é justificada pela importancia que o tema tem diante de um momento
historico de uma sociedade imagética e pela relevancia que a tematica vem sendo
abordada em relagdo a educagao brasileira. Assim, elegeu-se como questao
problematizada: Como as experiéncias de cinema e criagdo audiovisual possibilitam
a construgéo de saberes e afetividades de estudantes do Centro Municipal de Ensino
de Educacgao de Jovens e Adultos (Cemeja) da cidade de Itapema/SC?

Sendo a presente dissertacdo inserida na linha de pesquisa de Processos
Educativos e Inclusdo, compreende-se que ao desenvolver o cinema e audiovisual
como um processo educativo na EJA, debate-se sobre exclusao e inclusdo, na medida
em que seus sujeitos foram de diferentes formas excluidos de processos sociais e/ou
educativos anteriores e que diante do retorno a escola é necessario pensar na criagao
de novos processos que sejam capazes de fomentar a inclusdo e promover novos
sentidos. A Educacédo de Jovens e Adultos, exige assim, que novas experiéncias
sejam capazes de superar as passadas para formar uma educagédo mais humana, que
permita aos jovens e adultos ali presentes ressignificar experiencias onde se
entendam como capazes de projetar e lutar por uma vida mais justa.

Dessa maneira, Arroyo (2017), ao reconhecer os sujeitos da EJA enquanto
pertencentes das classes populares, entende a necessidade de impor “um trato
politico e pedagdgico do direito a cultura popular”, a qual entende como “resisténcia a
opressodes historicas e como libertagao”, e ainda como “didatica e autoconhecimento
e forma de garantir sua formagéo humana” (p. 169-170).

Dessa forma, o cinema e audiovisual, como praticas educativas para além da
formacao artistica ou estética dos seus sujeitos, pressupdem uma dimenséao politica
da vida, onde, em uma sociedade imagética, a pratica de produzir imagens e sons
articulada as culturas populares reverbera como fator de resisténcia aos processos de
hegemonias culturais e exclusdes sociais.

Rosalia Duarte (2009) destaca a importancia do cinema na educagao em um

contexto de sociedade em que tais conhecimentos podem influir em relacdes de

poder. Conforme a autora:
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Nesse contexto, ir ao cinema, gostar de determinadas cinematografias,
desenvolver os recursos necessarios para apreciar os mais diferentes tipos
de filmes etc, longe de ser uma escolha de carater exclusivamente pessoal,
constitui uma pratica social importante que atua na formagéo geral dessas
pessoas e contribui para distingui-las socialmente. Em sociedades
audiovisuais como a nossa, o dominio dessa linguagem € requisito
fundamental para se transitar bem pelos mais diferentes campos sociais. (p.
14).

Assim, Duarte (2009) defende a ideia de que “se o dominio dos cédigos que
compdem a linguagem audiovisual constitui poder em sociedades que produzem e
consomem esse tipo de artefato, é tarefa dos meios educacionais oferecer os recursos
adequados para a aquisicdo desse dominio” (p. 82). Dessa maneira entende-se a
importancia de fomentar o cinema e o audiovisual nas estruturas escolares,
aproximando a relevancia de aprender a competéncia para ver e criar com as ja
reconhecidas de ler e escrever.

Dessa forma, o acesso aos meios tecnolégicos e de produgao de outras
formas de comunicagdo tornam-se necessarios em uma formagéao de jovens e adultos
que se pretende mais humanizadora e provocadora de processos emancipatorios
dentro da sociedade e entendendo tais conhecimentos como possiveis para
superagao de processos sociais e educativos de exclusao.

Ademais, para além do acesso, o cinema nao apenas deve ser compreendido
para instrumentalizar a producgao técnica, mas também uma forma de promover outros
encontros, entre os sujeitos, deles com a arte e com praticas de invencédo de ver o
mundo com outros olhos, outras lentes, capazes ndo apenas de enxergar, mas,
também, de produzir novos saberes e afetividades aos educandos.

Diante disso, o objetivo geral dessa pesquisa foi o de compreender como as
experiéncias de cinema e criagao audiovisual possibilitam possiveis construgdes de
saberes e afetividades de educandas e educandos do Centro de Ensino e Educagao
de Jovens e Adultos (Cemeja) da cidade de Itapema/SC.

Ja como objetivos especificos foram definidos os de:

- ldentificar e relacionar producdes cientificas que abordem tematicas do
cinema e criagédo audiovisual na Educagao de Jovens e Adultos;

- Discutir os aspectos historicos, politicos, sociais e culturais que permeiam a
Educacédo de Jovens e Adultos, assim como a producdo de cultura na educagao
através do cinema e audiovisual,

- Analisar as potencialidades do uso do cinema e criagdo audiovisual na EJA
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através das possibilidades de criagdo de novos olhares sobre o0 mundo.

Nesse sentido, essa dissertagao esta organizada em cinco capitulos, sendo
esse primeiro o de introdugéo, contando com a explanagao da trajetoria de vida da
pesquisadora relacionando a importancia do tema da pesquisa em sua formacéao
assim como justificativas que permeiam as escolhas tedricas e metodoldgicas aqui
elaboradas.

No segundo capitulo, apresenta-se os caminhos metodologicos iniciando pela
elaboracao das consideragdes em torno da escolha pela pesquisa qualitativa assim
como da pesquisa-acao. Segue ainda, através das elaboragdes sobre as formas de
coletas de dados, destacando-se a construcdo de um grupo focal e do método de
analise escolhido de acordos com os preceitos da Analise de Discurso (AD) por Eni
Orlandi (2012). Ainda, os caminhos metodolégicos também foram contemplados
através da producdo da Matriz de Referéncia dessa pesquisa (APENDICE A).

Ja o terceiro capitulo envolve a elaboragdo do Estado do Conhecimento
através de analises de pesquisas desenvolvidas na area do cinema e audiovisual
assim como na Educacgao de Jovens e Adultos, delimitadas pelo periodo dos anos de
2014 a 2023.

Seguindo, o quarto capitulo, contempla o embasamento teérico através de
pesquisa bibliografica e documental realizada em torno da histéria e das politicas
publicas da EJA e da relagdo entre cinema e educagdo no Brasil, seguido por
referenciais que embasam a importancia da formagao cultural para a juventude da
EJA e, por fim, sobre as potencialidades encontradas no cinema e na criagao
audiovisual através dos ambitos de ver, debater e criar, como forma insercdo na
Educacao de Jovens e Adultos.

O quinto capitulo aborda a empiria da pesquisa, analisando desde o l6cus da
pesquisa, o Cemeja, através de uma analise documental, os/as estudantes
participantes e a relagdo com o cinema pela participacdo dos mesmos em um
questionario inicial, passando por uma analise dos encontros realizados na pesquisa-
acao através do diario de bordo e finalizando com o cerne da pesquisa sendo a analise
do grupo focal composto pelos participantes e suas relagdes de saberes e afetividades
diante tais experiéncias, utilizando-se para isso o método de Analise de Discurso (AD).



32

2 APORTE METODOLOGICO

Como caminhos metodoldgicos, utiliza-se a pesquisa qualitativa, a qual
Robert Stake (2011) define como “interpretativa”, por se fixar nos significados das
relagbes humanas e buscando diferentes pontos de vista; “experiencial” ou empirico
com enfoque nas observacdes a serem feitas pelos participantes, “situacional” ao
direcionar o estudo a objetos e atividades unicas, se opondo a generalizagdes, e
“personalitico”, empatico ao compreender as percepg¢des individuais, mas também a
diversidade (p. 25).

Dentro do objetivo geral dessa pesquisa, de compreender como as
experiéncias de cinema e criagao audiovisual possibilitam possiveis construgdes de
saberes e afetividades de educandas e educandos do Centro de Ensino e Educacéao
de Jovens e Adultos (Cemeja) da cidade de Itapema/SC, também se volta a um olhar
mais atento em torno de contexto da Educacgao de Jovens e Adultos assim como do
cinema, audiovisual e educacgao no Brasil.

Para Stake (2011), na pesquisa qualitativa “podem existir mais informagdes
de segundo plano, historico, politico, econdémico ou estético que vocé ainda nao sabe”,
portanto, “questionar sobre os contextos pode ajudar a aumentar sua compreensao’.
(p. 65). Assim, essa pesquisa propde permear analises em torno dos meandros
historicos, politicos, econdmicos, sociais e culturais, que busque servir de base para
a investigagao da experiéncia apresentada.

Tendo em vista as dimensdes possiveis da pesquisa qualitativa, foi definido a
utilizacao da pesquisa-agao, onde para Thiollent (2011), os pesquisadores da area da
educacéo, inclusive em nivel pedagdgico, se encontram em condi¢do de produzir
informagdes e conhecimentos de uso mais efetivo.

Para o mesmo autor (2011), esse tipo de pesquisa contribui “para o
esclarecimento das microssituagdes escolares e para a definicdo de objetivos de acao
pedagogica e de transformagdes mais abrangentes”, onde para tal, seria necessario
um processo em “que os pesquisadores adotem uma linguagem apropriada” (p. 85),
onde “os objetivos tedricos da pesquisa sdo constantemente reafirmados e afinados
no contato com as situagdes abertas ao dialogo com os interessados, na sua
linguagem popular” (p. 85). Nessa perspectiva, essa pesquisa busca, através dos

estudantes, compreender como eles percebem as praticas com cinema e criagao
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audiovisual e como definem o desenvolvimento de saberes e afetividades

possibilitados nesse espaco.

Ainda em um campo mais subjetivo, encontra-se na pesquisa-acdo uma
metodologia coletiva, numa proposta dialética de aprendizagens que se da tanto no
ambito da acdo quanto no da pesquisa e, mesmo que em diferentes sentidos, atinge
a todos os sujeitos envolvidos.

Dentro dessa perspectiva, Damiani (2012) aponta que o carater de

intervencao,

Sao investigagbes que envolvem o planejamento e a implementagcido de
interferéncias (mudangas, inovagdes) — destinadas a produzir avangos,
melhorias, nos processos de aprendizagem dos sujeitos que delas participam
— e a posterior avaliagédo dos efeitos dessas interferéncias. (p. 58).

Assim, o exercicio aqui proposto, parte de um constante processo que abre
novos caminhos a serem seguidos, onde uma pratica ndo se fecha em si mesma ou
na pesquisa, mas se pretende modificada e melhorada de acordo com as formulagdes
que essa experiéncia apresenta como possivel para que outras possam vir a ser.

Para Tripp (2005) a pesquisa-acéo perpassa uma relagao entre a agao pratica
e a construcao tedrica a partir dela. O autor define assim caminhos para que a pratica
e a teoria se complementem e se qualifiquem em um processo dialético de pesquisa,
onde “planeja-se, implementa-se, descreve-se e avalia-se uma mudanga para a
melhora de sua pratica, aprendendo mais, no decorrer do processo, tanto a respeito
da pratica quanto da prépria investigacao” (p. 445-446).

Nesse sentido, a metodologia dessa pesquisa esta organizada nos seguintes
passos: pesquisa tedrica em torno do cinema e audiovisual e da Educacao de Jovens
e Adultos, planejamento e aplicagcdo da pesquisa-agao, coleta de dados, analise e
divulgacéo dos resultados.

Para seu desenvolvimento, a agdo e a pesquisa foram realizadas articuladas
com um conhecimento tedrico prévio dos elementos investigados. Assim, como parte
inicial da pesquisa, no capitulo trés é desenvolvido o Estado do Conhecimento, que
representa um exercicio de levantamento das producgdes cientificas acerca da
tematica, a fim de aprofundar os conhecimentos académicos, mas também de
potencializar os debates tedricos que virdo a seguir.

Ja no quarto capitulo, € apontando como determinante uma investigagédo com
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viés teorico materialista, preocupando-se com os aspectos histéricos, econdmicos,
culturais e sociais, a partir de investigagdes da historia e das politicas publicas da EJA
e da relagao do cinema e educacéao no Brasil, incluindo as conexdes entre educagao,
EJA, juventude, cultura, cinema e criagdo audiovisual que levam a propor as praticas
presentes nessa pesquisa-acao.

Ja o quinto capitulo é voltado para compreender o situacional, onde investiga-
se o Cemeja como locus dessa pesquisa, utilizando-se de uma analise documental a
partir dos participantes e suas relagdes com o cinema através de um questionario,
junto ao desenvolvimento dessa pesquisa-agao a partir de um diario de bordo e por
fim, os aspectos analiticos do grupo focal realizado.

Por ser uma pesquisa desenvolvida com seres humanos, foi necessario a
aprovacgao diante do Comite de Etica’ (ANEXO A). Para tal, ha um cadastro no site da
Plataforma Brasil que faz parte de um sistema de inclusdo da pesquisa e caminhos e
serem garantidos para que a participagao dos sujeitos ocorra em conformidade com
as diretrizes determinantes da Resolugéo 510 (2016) do Conselho Nacional de Saude.

H4, nesse exercicio, uma necessaria preocupagcdo com os cuidados éticos
entre os pesquisadores e os participantes, antes, durante e mesmo apos a pesquisa,
onde ha que se buscar uma forma de que aquele trabalho seja algo acessivel a todos
que dele fizeram parte.

Alguns caminhos metodolégicos passam por delimitar a garantia desses
cuidados com os participantes e norteiam a metodologia da pesquisa. Entre eles, esta
a delimitacao dos critérios para inclusdo e exclusao. Assim, foi definido, portanto, o
critério de inclusdo da populagcado sendo os alunos do 4° ciclo dos anos finais, que
representam o ultimo ciclo dessa etapa do ensino fundamental. A idade minima para
estudar no Cemeja é de quinze anos, portanto também sera o critério para participar
da pesquisa. Ja o critério de excluséo se dara pelo ciclo escolar que se encontra,
voltando o projeto apenas para 4° ciclo e ndo para os demais.

Para a garantia de que os/as estudantes e/ou seus responsaveis
compreendam e aceitem essa participacdo, foi necessario a elaboracdo de
documentos como os Termos de Consentimento Livre e Esclarecido, o TCLE. Para os
menores de idade, foi produzido um TALE, Termo de Assentimento e Livre

" Pesquisa aprovada pelo CEP/IFC em 01 de margo de 2024 com parecer nimero: 6.679.666.
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Esclarecimento (APENDICE B) respondido pelo estudante e um TCLE enviado aos
pais (APENDICE C). J4 para os maiores de idade, um TCLE (APENDICE D) com as
informagdes da pesquisa ja foi suficiente. Como a agédo desenvolvida, se propde a
criacdo audiovisual. Foi acrescentado, também, no escopo dos documentos, a
autorizacado de imagem e som.

Outro critério relacionado aos cuidados éticos, passa pela garantia de
confidencialidade de todas as informacgbes coletadas, sob a responsabilidade do
pesquisador, preservando a sua identificacdo e sendo utilizado apenas o material
devidamente autorizado. Assim, € preciso assegurar a confidencialidade e a
privacidade, a protecdo da imagem e a nao estigmatizagdo, garantindo a nao
utilizacao das informagdes em prejuizo das pessoas e/ou das comunidades, inclusive
em termos de autoestima, de prestigio e/ou econdbmico/financeiro, tanto durante
quanto apos 0 processo.

Sobre os riscos na participacado dos estudantes na pesquisa, entende-se que
mesmo que sejam minimos, pode haver desentendimento entre os participantes, ao
qual se ocorrer, a pesquisadora podera mediar os conflitos a fim de garantir o didlogo
e o respeito a todos. Ainda, para a minimizagao de desconfortos, deve ser garantindo
local reservado e liberdade para ndo responder questdes constrangedoras.

Ja em relacdo aos beneficios, de forma pessoal, essa pesquisa busca
promover que seus participantes possam aumentar seus conhecimentos culturais e
aprender sobre técnicas de audiovisual, além de poder debater em um espaco coletivo
através de processos de dialogo e escuta. Igualmente, a participagcao durante a coleta
de dados através de escuta em que possa expressar sua opinido livremente, servindo
para ampliar seus conhecimentos de como se da a realizacido dos diferentes ambitos
de uma pesquisa.

De maneira a beneficiar a sociedade, entende-se que a presente pesquisa
pretende oferecer subsidios para refletir a importancia da perspectiva do uso do
cinema e do audiovisual na Educacido do Jovens e Adultos e das possibilidades de
desenvolvimento de novos saberes, sejam eles técnicos ou afetivos, assim como
novos olhares sobre o mundo promovendo a possibilidade de pensar melhorias e
formas de aplicacao dessas oficinas em outros espacos de EJA, sejam eles formais
ou informais.

Para aplicacdo da acao a ser desenvolvida e analisada, ocorre a divisao por
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dois eixos que se complementam nos processos de fruicdo: o cinema e a criagao
audiovisual. Nele ainda, a participagao dos estudantes ocorre de duas formas, através
das participa¢des durante a pesquisa-agao e através da coleta de dados.

Em um primeiro momento, é realizada a projecéo de filmes, através de uma
investigacao prévia, que contempla tematicas escolhidas pelos/as estudantes, onde
coube a essa professora e pesquisadora a elaboragdo de uma curadoria de filmes,
entendendo que se qualifica como um espacgo onde os alunos e alunas terdo acesso
a produgdes que dificilmente teriam contato sem estar nesse espago. Apds a escolha
das tematicas e producdes, essas sao projetadas, assistidas de forma coletiva e
seguidas por momentos de dialogo e escuta, onde sao problematizados as tematicas
e os filmes em questéo a partir das realidades vivenciadas pelos jovens participantes.

O segundo eixo proposto na agado pedagogica € o da criagdo audiovisual,
tendo como objetivo a produgcdo de materiais audiovisuais a partir da pratica dos
educandos, incentivando o protagonismo e a coletividade nos processos de criagao.
E, através de um processo dialético, sobre ver através de novas o6ticas que também
instiguem a criar, e assim, sendo realizadas, tais criagées também sao reproduzidas,
visualizadas e debatidas.

A fase de coleta de dados foi dividida em trés momentos, através de um
questionario individual (APENDICE E), realizado no inicio da pesquisa-acdo com os
estudantes, um diario de bordo que abordara as metodologias utilizadas, os filmes
assistidos e o0 processo de criacado a partir do viés da pesquisadora. Em um terceiro
momento, a realizacdo de um grupo focal com questionario semiestruturado ao fim da
pesquisa-acao, afim de investigar a experiéncia e os saberes e afetividades dos
estudantes durante esse processo. Essas trés formas de coletas servem para que se
percorra um caminho metodolégico de investigagdo que parta da relagdo dos
estudantes com o cinema, sendo o proprio desenvolvimento da pesquisa-agao, e
finaliza com o cerne da pesquisa, que sdo os saberes e afetividades vivenciados por
essa experiéncia aos estudantes da EJA.

Como primeira coleta de dados, os participantes receberam um questionario
pessoal (APENDICE E), respondido via Google Forms, individualmente, encaminhado
a pesquisadora responsavel, também garantindo a confidencialidade dos dados. Para
tal, ha um armazenamento desses dados, sendo encaminhados para um disco rigido

externo e pessoal, apagando todo e qualquer registro de plataformas virtuais e
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garantindo o prazo de cinco anos de arquivamento.

O diario de bordo parte de um olhar descritivo das metodologias realizadas,
mas também da analise do processo da pesquisa-ag¢ao. As propostas realizadas, as
curadorias dos filmes, as divisdes entre o ver, debater e o criar, e assim também os
percal¢os encontrados no caminho pelo olhar da professora e pesquisadora.

O terceiro momento da coleta de dados se da novamente com os estudantes,
através da participagdo em um grupo focal. Para participar, os estudantes tiveram
acesso anterior ao roteiro semiestruturado (APENDICE F). O grupo focal entdo é
gravado utilizando-se um gravador e uma camera, transcrito e devolvido para que os
alunos/as confirmem as informagdes coletadas. Assim como os cuidados com os
documentos anteriores, a gravagao e as transcrigdes das respostas, precisam ser
guardadas em um ou mais drives externos sem qualquer conexdo com a internet,
tendo a garantia de armazenamento e confidencialidade, também pelo prazo de cinco

anos.

Ao propor a investigacao direta com as/os estudantes que participarem das
oficinas, ha uma escolha por entender a compreensao desses sob a agdo como a
centralidade da existéncia de tais praticas pedagogicas. Dessa forma, além de
investigar sua visdo em torno da agao, também é proposto aos educandos elaborar
sobre ela, ressignificar tal experiéncia.

Sobre o0 método de coleta do grupo focal, Bernardete Gatti (2005) indica

alguns caminhos metodoldgicos de utilizagado dessa técnica:

Em geral, podemos caracterizar essa técnica derivada das diferentes formas
de trabalho com grupos, amplamente desenvolvidas na psicologia social.
Privilegia-se a selecao de participantes segundo alguns critérios — conforme
o problema em estudo -, desde que eles possuam algumas caracteristicas
em comum que os qualificam para a discussédo da questao que sera o foco
do trabalho interativo e da coleta do material discursivo/expressivo. Os
participantes devem ter alguma vivéncia com o tema a ser discutido, de tal
modo que sua participagdo possa trazer elementos ancorados em suas
experiéncias cotidianas. (p. 7).

Ainda para a autora (2005), a realizacdo de um grupo focal “permite fazer
emergir uma multiplicidade de pontos de vista e processos emocionais, pelo proprio
contexto de interagao criado, permitindo a captacao de significados” (p. 9).

Para realizar esse espaco, foi elaborado um roteiro semiestruturado

(APENDICE F). Gatti (2005) entende esse material como uma forma de orientar e de
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estimular a discussao, mas colocando como central as possibilidades de flexibilizagdo
de tal processo, onde defende “de modo que ajustes durante o decorrer do trabalho
podem ser feitos, com abordagem de tdpicos nao previstos, ou deixando-se de lado
esta ou aquela questao do roteiro, em fungao do processo interativo concretizado” (p.
17), sempre com o cuidado de garantir as reflexées diante dos objetivos propostos na
pesquisa.

A escolha do grupo focal como coleta de dados € definida por uma
preocupagao que perpassa os aspectos metodologicos e tedricos da pesquisa, que é
a construgao coletiva, de escuta e dialogos possiveis. Assim, ha nessa técnica uma
elaboragao individual, mas também coletivizada, desde as praticas a serem
analisadas até a propria forma de se extrair os dados para essa analise.

Nesse sentido, Gatti (2005) elabora sobre o papel que cabe ao pesquisador
durante o grupo focal, da forma que sua intervencédo respeite a importancia da

construgao coletiva:

Fazer a discussao fluir entre os participantes é sua fungéo, lembrando que
ndo esta realizando uma entrevista com um grupo, mas criando condi¢des
para que este se situe, explicite pontos de vista, analise, infira, faga criticas,
abra perspectivas diante da problematica para o qual foi convidado a
conversar coletivamente. A énfase recai sobre a interacdo dentro do grupo e
ndo em perguntas e respostas entre moderador e membros do grupo. A
interacdo que se estabelece e as trocas efetivadas serdo estudadas pelo
pesquisador em fungéo de seus objetivos. Ha interesse ndo somente no que
as pessoas pensam e expressam, mas também em como elas pensam e
porque pensam o que pensam. (p. 9).

Ademais, aqui estende-se a preocupacado ndo apenas em como, mas também
no porqué as pessoas escolhem se expressar de determinada maneira. Isso se
aproxima dos pressupostos elaborados por Eni Orlandi (2012) em relagdo a Analise
de Discurso (AD), onde o objeto da analise qualitativa € o proprio discurso.

Para a mesma autora (2012), essa analise trata de discurso onde “a palavra
discurso, etimologicamente, tem em si a ideia de curso, de percurso, de correr, por
em movimento” (p. 15). E nela, permite que o sujeito conhega “sua capacidade de
significar e significar-se” (p. 15), onde a “andlise de discurso concebe a linguagem
como mediagao necessaria o homem e a realidade natural e social” (p. 15).

A opcéo pela analise de discurso busca dar corpo a interpretacdo dos

sentidos, ndo apenas voltada para a analise dos dados, mas em todo o processo de
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debater teoricamente e implantar oficinas que dialoguem com uma reflexao critica em
torno da linguagem cinematografica e da criagdo audiovisual. Assim, € uma escolha
metodoldgica, mas também politica da interpretacdo de sentidos que as praticas
provocam na formacao dos participantes.

Para Orlandi (2012) a contribuicdo dessa forma de andlise se da na
interpretacdo que nos convoca a refletir, construindo relagcbes menos ingénuas com

as diferentes linguagens, auxiliando a:

Problematizar as maneiras de ler, levar o sujeito falante ou o leitor a se
colocarem questdes sobre o que produzem e o que ouvem nas diferentes
manifestacdes da linguagem. Perceber que ndo podemos nao estar sujeitos
a linguagem, a seus equivocos, sua opacidade. Saber que ndo ha
neutralidade nem mesmo no uso mais aparentemente cotidiano dos signos.
A entrada do simbdlico é irremediavel e permanente: estamos comprometidos
com os sentidos e o politico (p. 07).

Orlandi (2012) aponta que as vertentes tedricas da AD sao a Linguistica, o
Marxismo e a Psicanalise, onde, de acordo com a primeira “constitui-se pela afirmacéao
da n&o transparéncia da linguagem?” (p. 19), no segundo a relagéo “de que ha um real
da historia de tal forma que o homem faz histéria, mas esta também nao Ihe é
transparente” (p. 19) e com a “contribuicdo da psicanalise, com o deslocamento da
nogdo de homem para o sujeito. Este por sua vez se constitui na relagdo com o
simbdlico na histoéria” (p. 19).

Assim, ha, no papel do pesquisador, o desafio de analisar relacionando o
sujeito, a histoéria, a ideologia envolvida na producdo dos sentidos que esse sujeito
constréi diante de sua histéria, seu contexto, dos seus discursos ditos, mas também
daqueles que ele mantém silenciados.

Para Orlandi (2012), ao construir o dispositivo de interpretagéo, “a Analise de
discurso nao procura o sentido ‘verdadeiro’, mas o real do sentido em sua

materialidade linguistica e historica” (p. 59). A autora ainda coloca que:

Esse dispositivo tem como caracteristica colocar o dito em relagdo ao néo
dito, o que o sujeito diz em um lugar e como é dito em outro lugar, o que é
dito de um modo e como ¢é dito de outro, procurando ouvir, naquilo que o
sujeito diz, aquilo que ele ndo diz mas que constitui igualmente os sentidos
de suas palavras (Orlandi, 2012, p. 59).

Diante das escolhas desta pesquisa, ha a preocupacdo com as relagoes de

forcas: “segundo essa nogao, podemos dizer que o lugar a partir do qual fala o sujeito
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€ constitutivo do que ele diz. Assim se o sujeito fala a partir do lugar do professor,
suas palavras significam de modo diferente do que falasse do lugar do aluno” (Orlandi,
2012, p. 39).

Em suma, ao determinar esse modelo metodoldgico, ha uma preocupagédo em
buscar os sentidos dados pelos/as estudantes diante da experiéncia, bem como
analisar em seus discursos o proprio sujeito historico e o lugar de onde fala, no caso
a EJA, e como esse sujeito se transforma através do processo educativo que produz

0 encontro com o cinema e a criagao audiovisual.
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3 ESTADO DO CONHECIMENTO

Esse capitulo se respalda no objetivo especifico de identificar e relacionar
produgdes cientificas que abordem tematicas do cinema e criacao audiovisual na
Educacéao de Jovens e Adultos.

Assim, para esse dialogo, foi realizado um Estado do Conhecimento a partir
das produgdes de pds-graduagéo no Brasil, sendo selecionadas dissertagdes e teses
as quais relacionam os debates tedricos e metodoldgicos que se aproximam dessa
pesquisa através das tematicas de cinema e de criagdo audiovisual presentes na
modalidade de Educacgao de Jovens e Adultos, durante o periodo referente aos anos
de 2014 a 2023.

Para a produgéo cientifica, investigar o que vem sendo produzido na area ao
qual se pretende debrucar, entende-se como um exercicio de aprofundamento
daquele tema. Ao realizar uma pesquisa, parte-se de outras experiéncias de
investigacdo. E, ao terminar, ha o compromisso para com os/as pesquisadores/as que
vierem futuramente, para que possam trazer novas contribuicdes. Para tal, o Estado
do Conhecimento é uma etapa fundamental de qualificacdo de um trabalho cientifico.

As produgdes do Estado do Conhecimento, segundo Morosini (2014) sao
“entendidos como identificagdo, sintese e reflexao sobre o ja produzido, sobre uma
tematica em um determinado recorte temporal e espacial” (p. 114). Ha, nesse
exercicio, um sentido de responsabilidade com a sua prépria produ¢gdo, ao mesmo
tempo em que desenvolve um sentido coletivo, de continuidade nas pesquisas,
propiciando assim novos olhares e avangos cientificos. Para autora (2015), isso
compreende uma “aprendizagem ativa e colaborativa, pela qual o sujeito assume o
compromisso com a sua reflexdo critica, com a constru¢do de seu objeto e com a
inser¢cao no campo cientifico” (p. 114).

Ao identificar e relacionar producgdes cientificas que abordem tematicas do
cinema e criagao audiovisual e da EJA, foi desenvolvido o mapeamento e analise de
pesquisas do campo do cinema e audiovisual na educacéo realizada junto ao campo
de pesquisa da Educacao de Jovens e Adultos, modalidade a qual foram direcionados
os esforcos da nossa pesquisa-acao.

Em suma, realiza-se um recorte temporal que abrange produgdes de 2014 a

2023, escolhido assim a partir da promulgacéo da Lei n° 13.006 (Brasil, 2014), que
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define a obrigatoriedade de duas horas mensais de filmes nacionais como
componente curricular complementar nas escolas de educacgéo basica. A referida lei
marca um reconhecimento do cinema e audiovisual dentro do contexto educacional,
além de um movimento politico de professores/as e pesquisadores/as da area do
cinema e educagao que, mesmo passada uma década, seguem na luta pela sua
regulamentacao junto ao poder publico.

Para tal, utilizou-se como fonte de pesquisa os sites da Biblioteca Digital
Brasileira de Teses e Dissertagdes (BDTD) e do Catalogo de Teses e Dissertagdes
da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) definidos
pela relevancia e confiabilidade que apresentam nas buscas pelas pesquisas a nivel
nacional.

Inicialmente, foi realizado um levantamento quantitativo de produg¢des dos
dois eixos abordados na pesquisa: Cinema e Audiovisual na Educagao, assim como
a modalidade da Educacéao de Jovens e Adultos, ja com o filtro do periodo de 2014 a
2023. Essa primeira investigagédo teve como intengao projetar de forma quantitativa
como essas tematicas vém sendo pesquisadas nesse periodo, a fim de relacionar,
posteriormente, com a quantidade de pesquisas onde o Cinema, Audiovisual e
Educacgao possuem relagbes com a Educacao de Jovens e Adultos.

Para isso utiliza-se os descritores “Cinema AND Educacéao”, “Audiovisual AND
Educacido” e “Educacao de Jovens e Adultos”, em ambos os sites e obtendo os

seguintes resultados:

Tabela 1 — Pesquisas Capes e BDTD: Cinema, Audiovisual e Educacao e EJA

Pesquisas realizadas no Portal de Teses e Dissertacoes Capes
“Cinema AND Educagao” 911
“Audiovisual AND Educacgao” 555
“‘Educacgao de Jovens e Adultos” 3.046
Total 4.512
Pesquisas realizadas no site da BDTD
“Cinema AND Educacgao” 807
“Audiovisual AND Educacgao” 936
“‘Educacgao de Jovens e Adultos” 2.650
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Total 4.393
Total Capes + BDTD 8905

Fonte: Elaborado pelas pesquisadoras (2024).

Utilizando o operador booleano “AND”, como forma de relacionar as tematicas
pesquisadas acima através dos seguintes descritores: “Cinema e Educacdo AND
Educacao de Jovens e Adultos”, “Cinema AND EJA” e “Audiovisual AND EJA”, foram
encontrados nos mesmos sites e diante do mesmo periodo, os resultados

apresentados na tabela abaixo:

Tabela 2 — Pesquisas Capes e BDTD: Cinema, Audiovisual, Educacéao e EJA

Pesquisas realizadas no Portal de Teses e Dissertacoes Capes

“Cinema e Educacdo AND Educacéao de Jovens e Adultos” 15
“Cinema AND EJA” 7
“Audiovisual AND EJA” 8
Total 30

Pesquisas realizadas no site da BDTD
“Cinema e Educacdo AND Educacéao de Jovens e Adultos” 18
“Cinema AND EJA” 12
“Audiovisual AND EJA” 11
Total 41
Total Capes + BDTD 71

Fonte: Elaborado pelas pesquisadoras (2024).

O proximo passo foi a averiguagao daquelas que se repetiam nos diferentes
descritores, ficando assim com um levantamento do total de quarenta e seis pesquisas
encontradas a serem analisadas. Nesse primeiro momento, a selecao das pesquisas
foi realizada através dos titulos, palavras chaves e resumos de acordo com critérios
de inclusdo e excluséo.

Como critérios de inclusao foram selecionadas pesquisas que se aproximam
de processos educativos na Educacao de Jovens e Adultos, que utilizem uma
concepgao de cinema e audiovisual ndo como meras ferramentas de aprendizagem,

mas como centralidade pedagdgica, e aquelas nas quais temos a criacdo audiovisual
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nos seus processos de construgao. E também aquelas que realizaram trabalhos de
analise das politicas publicas tanto da EJA quanto do cinema e audiovisual na
educacao.

Além disso, observou-se aspectos metodoldgicos, como pesquisas que
utilizam a pesquisa-agao, questionarios semiestruturado e construgées de grupo focal,
assim como o método de analise do discurso. Entende-se assim, que além do
conteudo, as metodologias e o seu fazer na pesquisa s&o centrais na compreensao
do que se busca na realizagdo de uma nova pesquisa.

Como critério de exclusao de pesquisas foram apontadas aquelas as quais o
cinema ou audiovisual sao utilizadas como ferramentas pedagdgicas facilitadoras de
um determinado tema central. A partir dai, também como processos de excluséo,
foram definidas pesquisas que se distanciam dos campos teoricos e metodoldgicos
dessa pesquisa em questao. Muitas dessas selecionadas nesse processo de exclusao
sdo de mestrados profissionais, onde o foco se da na produgdao de um produto de

determinada area.

Quadro 1 — Categorias de analise para as pesquisas selecionadas

Categorias de Analise

1. Cinema e Audiovisual na Educacao de 2. Referenciais Teéricos e
Jovens e Adultos Metodolégicos
1.1 — Processos Educativos com centralidade 2.1 — Pesquisa-agao

pedagogica no cinema e audiovisual

2.2 — Uso de questionarios e

1.2 — Criacao audiovisual
grupo focal

1.3 — Politicas Publicas 2.3 — Analise de Discurso

Fonte: Elaborado pelas pesquisadoras (2024).

Apo6s averiguados os critérios de inclusao e exclusao levantados acima, foram
selecionadas onze pesquisas para analise, sendo essas: duas teses e nove
dissertacdes. Abaixo, elas se encontram elencadas na ordem crescente dos anos de
2015 a 2022, onde os anos de 2014, 2017 e 2023 nao tem nenhuma pesquisa

analisada nessa amostragem. Ao definir a ordem crescente para tal analise, entende-
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se como uma forma de acompanhar a evolugao dos debates cientificos ao redor dessa
tematica, tendo como marco temporal a implantagao da Lei n° 13.006/14.

Nesse exercicio, busca-se averiguar: autor (a), ano, programa de pos-
graduacgao, orientador (a), objetivos, principais aportes metodologicos e teoricos,
assim como os resultados alcangados de cada pesquisa elencada abaixo. De acordo
com o grau de importancia cientifica, inicia-se com a teses, sendo essas duas

selecionadas, e seguindo para as dissertagdes, onde temos nove selegoes.

Tese n° 1 — A Ordem do Discurso sobre a Imagem Visual na Modalidade da

Educacéo de Jovens e Adultos no Brasil.

A tese de Maria Lucia Gomes da Silva (2019), intitulada A ordem do discurso
sobre a imagem visual na modalidade da educagéo de jovens e adultos no Brasil, teve
orientagao do Prof. Dr. Erenildo Jo&o Carlos e foi apresentada ao Curso de Doutorado
do Programa de Pés-Graduagdo em Educagao da Universidade Federal da Paraiba
(UFPB). Nela, a autora traz a preocupagao em relacionar a imagem visual de forma
educativa e como objeto de reflexdes e investigacao, partindo da defesa de que ela é
um constituinte do discurso da modalidade da Educacgao de Jovens e Adultos.

Como abordagem tedrica metodoldgica, foi utilizada a Analise Arqueoldgica
do Discurso (AAD), a partir de Michel Foucault, através da investigagado que se da na
linguagem. Para tal, sdo analisados os enunciados de documentos como as Diretrizes
Curriculares Nacionais para Educacao de Jovens e Adultos (2000) assim como as
Diretrizes Operacionais para EJA (2010). Entre os referenciais que versam sobre
educacéo, estao Arroyo, Freire, Brandao e Carlos.

Entre outras, a tese ainda defendeu a imagem visual com “codigo de acesso
ao exercicio da cidadania e um instrumento de formacdo da consciéncia critica e
valorizacao cultural” (Silva, 2019, p. 11), pelas constatagdes das ordens discursivas

educativa, pedagogica e sociocultural.

Tese n° 2 — Histérias e trajetorias de jovens de classes populares contadas

por meio de um Cinema Nosso.
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A tese da pesquisadora Adriana Barbosa da Silva (2021), intitulada Histérias
e trajetorias de jovens de classes populares contadas por meio de um Cinema Nosso,
orientada pela Professora Dra. Jane Paiva e realizada no Curso de Doutorado no
Programa de Pd6s-Graduagdo em Educacgdo da Universidade do Estado do Rio de
Janeiro (UERJ), aprofunda-se no didlogo das histérias de vida de jovens que
participaram do projeto da Escola Audiovisual Cinema Nosso, o qual visa ampliar o
acesso aos bens culturais e a producéao de filmes.

Dentre os referenciais tedricos da pesquisa, estao Carrano, na perspectiva de
olhar para a juventude, Rosalia Duarte, Adriana Fresquet, Migliorin e Bergala, em
relacdo ao cinema e educacao e, ainda, Benjamin, Gramsci, Novoa, Freire, entre
outros.

Ao pesquisar as experiéncias de quatro jovens das classes populares e do
trabalho de criacdo audiovisual de suas narrativas (auto)biograficas, a autora traca
possibilidades de acesso que ampliaram suas percepgdes coletivas e individuais,
onde a linguagem cinematografica influencia diretamente em suas trajetérias de vida,
apontando a reinvengao das formas de existir e resistir em suas realidades.

A pesquisadora ainda conclui definindo o projeto como uma experiéncia
emancipatéria no campo de possibilidades politicas, éticas e estéticas, ndo apenas
influenciando os jovens participantes individualmente, mas também afetando a
comunidade em seu entorno.

Destaca-se ainda que a partir desse estudo no Estado do Conhecimento, é
realizado o convite para a pesquisadora Adriana Barbosa da Silva compor a banca de

analise dessa dissertagao.

Dissertagcao n°® 1 — O cinema ressignificando a educagdo ambiental através de

uma pratica interdisciplinar.

A dissertagdo de Malize Lurdes de Oliveira (2015), intitulada O cinema
ressignificando a educagdo ambiental através de uma pratica interdisciplinar, com
orientacdo da Prof? Pés Dr? Liziany Muller Medeiros, e realizado pelo Curso de
Mestrado do Programa de Pdés-Graduagdo em Tecnologias Educacionais em Rede
pela Universidade Federal de Santa Maria (UFSM), parte de uma perspectiva

interdisciplinar para abordar a tematica da Educacdo Ambiental através da producao
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e divulgagao de curta metragens, tendo como objetivo a producgéao de filmes no formato
de curtas-metragens em torno da educagao ambiental, de forma interdisciplinar.

Como aporte metodoldgico é desenvolvida uma pesquisa-agdo. Em relagéo
ao cinema e educacéo, a pesquisa também busca aporte tedrico em Adriana Fresquet,
Inés Teixeira e Moletta. Ja entre outros referenciais encontramos, estao Freire, sobre
educacéo, e Thiollent e Tripp, referéncias para se pensar a pesquisa-agao.

A pesquisadora concluiu em sua investigagdo que trabalhar a educacao
ambiental na EJA, tendo o cinema como norteador, € motivador para alunos e

professores.

Dissertacado n° 2 — A imagem — pensamento: o potencial educativo do filme-

ensaio com o Grupo Kino-Olho.

A dissertacdao de Claudia Semana do Canto (2016), intitulada A imagem —
pensamento: o potencial educativo do filme-ensaio com o Grupo Kino-Olho, e
apresentada no curso de Mestrado em Educacdo no Instituto de Biociéncia a
Universidade Estadual Paulista (UNESP) e de orientagdo do Professor Dr. Cezar
Donizeti Pereira Leite, tem como objetivo abordar o processo de producao de filmes-
ensaio realizados pelo Grupo de Pesquisa e Pratica Cinematografica Kino-Olho da
cidade de Rio Claro. O trabalho parte de uma preocupacado sobre os modos de
afetacado e de criagdo da experiéncia cinematografica desenvolvida.

Dentro de sua metodologia, além dos proprios materiais produzidos, também
abrange discussdes em grupo. Como recorte tedrico, a pesquisa busca embasamento
em Machado, Leite, Migliorin, Larrosa, Ranciére, Deleuze, Guattari, Didi-Huberman,

entre outros.

Dissertagdo n°® 3 — Fotografia e trabalho: um roteiro para a reflexdo critica

sobre relagbes de classe.

A dissertagao de Arnaldo de Oliveira Ramos (2016), intitulada Fotografia e
trabalho: um roteiro para a reflexao critica sobre relagées de classe, de orientacao do
Professor Dr. Alexandre Fortes, e apresentada no Mestrado Profissional em Ensino

de Histdria (ProfHistdria) pela Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro (UFRRJ),
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tem como eixo a histoéria do trabalho, cidadania e imagem. O autor propde a producéo
fotografica de experiéncias de trabalho no meio social dos alunos e alunas da EJA
seguida de uma reflex&o critica em relagcdo ao trabalho e a sociedade, tendo aimagem
Nao como recurso para a realizacdo da pesquisa.

Teve como objetivo a utilizagdo da imagem no ensino com finalidade de gerar
recursos e dispositivos que problematizem suas percepgdes de mundo, buscando
reflexdes criticas entre o despertar de consciéncia produzido em processos de
producao de imagens. Como referenciais tedricos, entre outros, estéo Freire, Le Goff,
Benjamin e Marx e Engels.

Também se destaca, nessa pesquisa, a preocupacao do pesquisador em
trazer as percepgdes dos proprios alunos em relacdo ao trabalho desenvolvido.
Chegando a concluséo que o uso de fotografias para se trabalhar a luta de classes é
um bom recurso, pela acessibilidade, onde hoje em geral os alunos possuem acesso

a um celular com camera fotografica.

Dissertacao n® 4 — O papel do cinema como ferramenta para o ensino e suas
contribuigcbes para uma turma de educacgédo de jovens e adultos da escola municipal

Dr. Cocio Barcellos.

A dissertagao desenvolvida por Mario Abbade Neto (2018), intitulada O papel
do cinema como ferramenta para o ensino e suas contribuicées para uma turma de
educacao de jovens e adultos da escola municipal Dr. Cocio Barcellos, e apresentada
no Curso de Mestrado em Educacgao pela Universidade Catdlica de Petrépolis sob
orientacdo do Professor Dr. Guilherme Motta, aborda o cinema enquanto uma
experiéncia como incentivador de debates na escola.

Como referencial tedrico, entre outros, estdo Adriana Fresquet, Napolitano,
Rosalia Duarte e Foucault. No ambito metodoldgico, a coleta de dados se realiza
através das percepcdes dos alunos envolvidos em atividade de ver e debater a partir
da exibi¢ao do filme Juan e a Bailarina, de 2011, seguido de questionario ndo apenas
sobre o filme, mas também sobre as percepcdes dos estudantes em relagdo ao
cinema e a educacgdo. Para analise, o autor destaca a sua preocupagdo com

elementos subjetivos como as motivagdes, opinides e expectativas.
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Como conclusdo, o pesquisador entende o cinema na EJA como bastante
valido, ja que é capaz de estimular discussdes e interesse nos alunos, através dos

assuntos que sdo exibidos na tela (Neto, 2018).

Dissertacdo n° 5 — Dialogos entre literatura e cinema: a produg¢éo de curta-

metragem como estratégia metodoldgica no ensino literario.

Na dissertacao da autora Valdineia da Luz Meira Machado (2019), intitulada
Dialogos entre literatura e cinema: a produgédo de curta-metragem como estratégia
metodologica no ensino literario, e de orientagdo da Professora Dra. Gisela Maria de
Lima Braga Penha foi realizada no Programa de Pods-Graduagcdo do Mestrado
Profissional em Letras — PROFLETRAS. Nela, a autora (2019) estabeleceu dialogos
entre as linguagens literarias e filmicas através de uma pesquisa-agcao sobre a
producdo de curta metragens, desenvolvida em turmas dos anos finais do ensino
fundamental na modalidade EJA.

Como referenciais tedricos em torno da linguagem audiovisual e produgao, a
autora busca dialogo com Metz, Betton e Moletta. A pesquisadora destaca também a
preocupacao das atividades de literatura e da producao audiovisual com a construcao
de sentidos e assim privilegiar o protagonismo dos estudantes a partir dessas
experiéncias. Ainda como referéncia metodoldgica para essa pesquisa é utilizada a
pesquisa-agao pelos autores Thillent e Tripp.

Para a pesquisadora (2019), o processo de produgdao propiciou uma
experiéncia inovadora onde os alunos demonstraram suas habilidades e

comprovaram seu papel de protagonistas.

Dissertacao n°® 6 — Cinema e relatos de vida: a conversagdo como uma

proposta metodologica na educagéo de jovens e adultos.

Na dissertagcao de Grimberg Dailli Silva (2020), intitulada Cinema e relatos de
vida: a conversagdo como uma proposta metodologica na educagdo de jovens e
adultos, sob orientacdo do Professor Dr. Pedro Teixeira Castilho e apresentada ao

Programa de Pés-graduagao em Educagao e Docéncia (PROMESTRE) da Faculdade
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de Educacao da Universidade Federal de Minas Gerais, sao investigadas as possiveis
relacdes entre o cinema e as historias de vida dos estudantes da EJA.

De acordo com Silva, o “intuito € compreender como a sétima arte mobiliza a
participacdo e a circulacdo dos saberes e vivéncias através de suas narrativas
suscitadas pelas discussbes de filmes com tematicas ligadas ao universo juvenil’
(2020, p. 7), partindo da hipétese do cinema enquanto mediador das experiéncias e
nas construgdes de conhecimento que parte das trocas de tais experiéncias objetivas
e subjetivas.

A metodologia adotada na pesquisa foi a de conversagdo, e a analise de
dados através da Analise do Discurso. Entre os referenciais tedricos estdo Bakhtin,
Arroyo, Barthes, Benjamin, Brand&do, Carrano, Rosdlia Duarte, Larrosa, Ranciére,
entre outros.

Ao concluir, foi possivel ao pesquisador defender o cinema como mediador
em promover interagdes entre grupos, inclusive de geragdes distintas, bem como,

facilitador no relato de experiéncias.

Dissertacao n° 7 — Cine debate no PROEJA: o cinema nacional como
instrumento pedagdgico na educacéo de jovens e adultos do Instituto Federal de Séo

Paulo, campus Sertaozinho.

A dissertagdo da autora Josiane Ferreira dos Santos (2020), intitulada Cine
debate no PROEJA: o cinema nacional como instrumento pedagdgico na educag¢do
de jovens e adultos do Instituto Federal de Sdo Paulo, campus Sertaozinho, sob
orientagdo e apresentada no Programa de Pés-Graduagdao em Educacgao Profissional
e Tecnoldgica em Rede Nacional (ProfEPT) do Instituto Federal de Educacao Ciéncia
e Tecnologia de Sao Paulo, entende o cinema como instrumento pedagdgico na
contribui¢cdo da formacéao critica dos estudantes.

De acordo com a autora, o objetivo foi o de analisar as contribuigdes,
possibilidades e limites do cinema na escola, buscando evidenciar seu suporte na
formacao dos estudantes do PROEJA. Na coleta de dados, por meio de questionarios
e entrevistas semiestruturadas, buscou-se entender como se da o acesso ao cinema
dentro e fora da escola além de uma analise de conteudo por Bardin, onde os

estudantes relatam suas compreensodes através da experiéncia de um cine debate
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gerado apos a exibicao do filme de producao nacional Que horas ela volta?, de 2015.
Dos resumos analisados, esse foi o primeiro que aparece referenciada a Lei
13.0006/14.

A pesquisa traz o cine debate somo instrumento pedagogico desenvolvido e
analisado no estudo. A pesquisadora tem como referenciais teéricos autores da escola
de Frankfurt como Adorno, Marcuse, Lukacs e Benjamin, além de Chiavata, Frigotto
e Saviani, nos debates de educacéo, e Fresquet e Migliorin em torno da tematica do
cinema na escola.

Por fim, ela defende que o cinema nacional, através de uma tematica social
critica, foi capaz de promover momentos de reflexdo, além da importancia da sua
contribuicdo na ampliagdo de repertorio artistico e cultural dos estudantes, assim
como a possibilidade de o encontro com a arte promover a criticidade e qualificar o

processo educativo no PROEJA.

Dissertacao n°® 8 — (Neste) espelho onde o refletido me interroga: pesquisando
a propria pratica em uni docéncia na EJA — mudltiplos letramentos, literatura e

audiovisual.

A dissertagao de Ana Rita Santos (2020), com o titulo de (Neste) espelho onde
o refletido me interroga: pesquisando a propria pratica em uni docéncia na EJA —
multiplos letramentos, literatura e audiovisual, sob orientagao Profa. Dra. Miria Gomes
de Oliveira e apresentada ao Programa de Pés-graduacdo em Educacao — Mestrado
Profissional em Educagao e Docéncia da Faculdade de Educagao da Universidade
Federal de Minas Gerais, parte da defesa do multiletramento, entre eles o audiovisual,
como contribuicdo do espaco escolar na inclusido social.

Como suporte tedrico a pesquisadora recorre a Freire, Brandao, Benjamin,
Fresquet, Duarte, Bullara e Monteiro e Teixeira. E, como metodologia, utiliza a analise
de registros em diarios de campo, videos, fotografias, produgdes textuais e rodas de
conversa, de acordo com os referenciais de pesquisa-ensino, de Penteado e Garrido.
Através da coleta dos dados, o pesquisador analisa a relagao entre os estudantes com
a memoria junto aos saberes tradicionais, e assim criando a escrita dos educandos,

com énfase para a composicao de metaforas e a descontracao na escrita, além dos
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processos emancipatorios e das construgdes posteriores a realizacdo do projeto
pesquisado.

Assim, Ana Rita Santos (2020), através de sua experiéncia, defende que o
didlogo entre a literatura e o audiovisual, nos processos de alfabetizagdo na EJA,
contribuem para ampliagado de leituras de mundo, favorecendo a formacgao critica e a

emancipacao desses sujeitos.

Dissertacao n® 9 — Nunca vi cartdo postal que se destaque uma favela —

autoria e producgéo de sentidos de alunos em uma escola periférica.

A dissertagéo de Filipo da Silva Tardim (2021): Nunca vi cartéo postal que se
destaque uma favela — autoria e producéo de sentidos de alunos em uma escola
periférica, sob orientacdo de e apresentada no Curso de Mestrado Profissional em
LETRAS (PROFLETRAS) pela Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro
(UFRRJ), se baseia na concepgao pecheutiana dos estudos de Analise do Discurso,
tendo como objeto a produg¢do dos alunos das séries iniciais da Educacgéo de Jovens
e Adultos, ao ressignificar seus territérios através da propaganda turistica, buscando
olhar para além da violéncia retratada nas midias, as belezas culturais existentes e
contribuir na formacéo criticidade desses sujeitos.

Como suporte tedrico da Analise de Discurso o autor busca as contribuicdes
de Pécheux, Orlandi e Lagazzi Rodrigues, além de didlogos com Althusser, Rojo e
Baracuhy, assim como relacionando a perspectiva da pedagogia histérico-critica de
Saviani, além de contribuicdes de Freire.

Segundo a autor (2021), a pesquisa teve “o objetivo de refletir acerca do
discurso materializado nesses diversos géneros, a fim de proporcionar praticas de

leitura e escrita que contribuam para a formagao de sujeitos criticos” (p. 09).

Em suma, por meio dessa producdo do Estado do Conhecimento, revela-se
algumas aproximagodes dessa pesquisa com as analisadas nesse recorte.

Onde, quatro delas foram produzidas em programas de pés-graduacdo em
Educacao, sendo dessas duas teses e duas dissertagdes. Ja as demais abrangem
pesquisas realizadas em mestrados profissionais de diversas areas como: Histéria,

Letras, Educagdo e Docéncia, Tecnologia Educacional e Educagédo Profissional e



53

Tecnoldgica. Em relagao as instituicées, das onze pesquisas, uma delas tem origem
de instituicdo privada e dez se originam de instituicdes federais, sendo uma delas
oriunda de Instituto Federal.

Entende-se que sao estudos direcionados para Educacdo de Jovens e
Adultos em instituicdes publicas, e através de processos de criagdo de espagos onde
0 cinema ou o audiovisual servem como centrais na formagao, se destaca aqui a
importancia das pesquisas publicas direcionadas para intervencéo e investigagédo das
escolas também publicas voltadas para essa modalidade de ensino. Entendo assim a
importancia de pesquisas que se voltem para compreender e transformar a realidade
das formacdes das classes populares no Brasil.

Ainda, a partir das pesquisas selecionadas e analisadas e por meio dos
descritores elencados, foi possivel aferir que os principais autores acerca da tematica
de cinema e audiovisual na educagao foram Adriana Fresquet, que apareceu em seis
delas, seguida por Rosalia Duarte, Cezar Migliorin e Marcos Napolitano, que
aparecem em quatro trabalhos, e Inés Teixeira, como referéncia em trés das
pesquisas. E ainda o fildsofo alemao da escola de Frankfurt, Walter Benjamin, que
também versa sobre tematica do cinema na sociedade, que aparece em quatro das
pesquisas.

Ja em relacao as questdes de educagao, encontramos 0s representantes da
Educacao Popular, como Paulo Freire, como referéncia em sete pesquisas, Carlos
Brandao, em trés delas e Miguel Arroyo, também em trés. J& como referéncia da
Teoria Histérico-Critica, Dermeval Saviani aparece em quatro dos estudos analisados.

Ao analisar os referenciais tedricos das presentes pesquisas da area de
cinema e educacgao assim como da educacéo e da EJA, se destacam os autores e
autoras brasileiros e brasileiras, ou mesmo como o caso da professora Adriana
Fresquet e do professor Miguel Arroyo, de origem argentina e espanhola, mas que
grande parte de suas produg¢des partem das experiéncias concretas que desenvolvem
no Brasil.

Dessa forma, cabe aqui a analise de que mesmo que as pesquisas tenham
importantes influéncias de tedricos estrangeiros, € fundamental a construgdo de
pesquisas académicas que pensem a cultura e educacao olhando para o lugar de

onde as mesmas intervém, para que se torne também possivel visualizar e propor as
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necessarias transformacdes na educagao brasileira a partir de elaboragdes com
olhares apurados na concretude de sua realidade.

Das pesquisas acima averiguadas, elencam-se uma variedade de abordagem
metodoldgica. Dessas, as que se aproximam dos referenciais que embasam essa
pesquisa, sdo as de Malize Lurdes de Oliveira, Valdineia da Luz Meira Machado e Ana
Rita Silva, através da construcédo de pesquisa-acdo como método respaldado pelas
contribuigdes de Thiollent e Tripp. Ja a dissertacéo realizada por Tardim (2021) se
aproxima dessa em relagdo a escolha pela analitica através dos preceitos elencados
por Orlandi, através da Analise de Discurso.

Em consequéncia, pesquisar trabalhos que se relacionam através dos temas,
objetos de pesquisa e referenciais tedricos e metodoldgicos, para além de respaldar
a pesquisa, enraiza o entendimento de que o conhecimento se constroi e se reconstroi
constantemente em cada agao nas diferentes escolas da EJA, mas também em cada
pesquisa, fortalecendo os diferentes niveis de ensino assim como os diferentes
sujeitos que passaram por cada produgado académica que se realiza.

Destaca-se ainda que as pesquisas apresentaram diferentes resultados, mas
que dialogam entre si para compreensado das formas que o cinema e as criagdes
audiovisuais podem afetar a Educagao de Jovens e Adultos. Portanto, encontra-se
resultados como o exercicio da cidadania, a valorizagao cultural, a importancia das
discussodes e interagdes em grupos, o protagonismo estudantil, das afetividades, tanto
individuais como coletivas e comunitarias. Ainda se destaca a confluéncia de algumas
pesquisas em uma formacao cultural e educativa voltada para o exercicio da
criticidade e da emancipacao.

Assim, de acordo com a elaboracgao e analise desse Estado do Conhecimento,
chaga-se a concluséo de que além do aumento das produgdées em torno da tematica
nos ultimos anos, também ha uma variedade de abordagens que em suma averiguam
as diferentes poténcias encontradas em promover o cinema e a criagao audiovisual
nas escolas de Educacao de Jovens e Adultos.

Ademais, segue-se com um olhar tedrico em torno dos conceitos e das
elaboragdes que embasam a presente pesquisa, partindo de compreensdes
historicas, politicas, econdmicas, sociais e culturais em relagéo a Educacao de Jovens

e Adultos, assim como acerca do cinema e audiovisual na educacgao brasileira.
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4 CINEMA E CRIACAO AUDIOVISUAL NA EJA: PERSPECTIVAS HISTORICAS,
POLITICAS, ECONOMICAS, SOCIAIS E CULTURAIS

No presente capitulo, desenvolvem-se os objetivos especificos de discutir os
aspectos histoéricos, politicos, sociais e culturais que permeiam a Educagao de Jovens
e Adultos e a produgéo de cultura na educagao através do cinema e audiovisual, assim
como o de analisar as potencialidades do uso do cinema e criagao audiovisual na EJA
através das possibilidades de criacdo de novos olhares sobre o mundo.

Como forma de compreensao da sociedade, parte-se dos preceitos do método

materialista histérico-dialético. Segundo Marx (2008):

O modo de produgédo da vida material condiciona o processo de vida social,
politica e intelectual. Nao é a consciéncia dos homens que determina o seu
ser; ao contrario, € o seu ser social que determina sua consciéncia. (p. 47).

Dessa forma, € necessario um olhar que explique “essa consciéncia pelas
contradicbes da vida material, pelo conflito que existe entre as forgas produtivas
sociais e as relagdes de produgao” (Marx, 2008, p. 48).

Para tal, elencam-se categorias de analises que perpassam toda a pesquisa,
tanto no campo da investigagéo tedrica quanto nos caminhos metodoldgicos que a
embasam, sendo tais categorias as de contradicdo, totalidade, reprodugao, mediagao
e hegemonia.

Como forma de compreenséo de tais categorias, é utilizado como referéncia
a obra de Cury (2000), intitulada: Educagéo e contradigdo: elementos metodolégicos
para uma teoria critica do fenébmeno educativo, trabalho em que o autor ira definir que
“a contradicdo nao é apenas entendida como categoria interpretativa do real, mas
também como sendo ela prépria existente no movimento do real, como motor interno
do movimento, ja que se refere ao curso desenvolvimento da realidade” (p. 30). Dessa
forma, compreende-se as relacdes de contradicdes expressas a partir da oposigao de
interesses presentes na sociedade de classes, para que assim seja possivel projetar
processos de enfrentamento e de mudancas diante tais contradicodes.

Para Cury (2000), toda realidade, em sua totalidade, é construida por um
campo de determinacdes e de contradigdes, sejam elas atuais ou superadas, e assim

ha um exercicio de nao visualizar apenas a realidade da educacédo e do cinema e
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audiovisual em si, mas imbricada em um contexto histérico, econdmico e social em
que se encontra e, também, permeado das contradi¢des existentes.
Diante da categoria de reproducédo, Cury (2000) apresenta que ao reproduzir

as relagdes ndo so se reproduz as coisas, mas,

[...] o capital social como um todo. Assim as relagdes nao se produzem e se
reproduzem apenas ha empresa, mas também no mercado, no dia-a-dia, na
familia, na arte, na ciéncia, na Igreja, no exército e na educagéo. (p. 39).

Ao abordar a questao da mediagao, Cury (2000) identifica a possibilidade de
gue a mesma nao reproduza apenas as relagdes dominantes, mas que possa ser no
campo das contradi¢ées “uma mediacdo critica, pois a legitimagdo que a ideologia
dominante busca nas mediagdes (e por ela se difunde) ndo é explicavel de modo mais
abrangente sem as contradi¢des existentes no movimento da sociedade” (p. 44).

Ja a categoria da hegemonia, é entendida e elaborada por Cury (2000) como
a “diregao cultural e ideoldgica que é apropriada por uma classe, exercida sobre o
conjunto da sociedade civil, articulando seus interesses particulares com os das
demais classes de modo que eles venham a se constituir em interesse geral” (2000,
p. 48).

Desse modo, compreender a hegemonia imposta pelas classes dominantes,
assim como as contradicdes presentes nelas e suas reproducdes, € um exercicio
fundamentalmente critico para que seja possivel uma mediagcao em disputa de uma
hegemonia voltada aos interesses concretos da classe trabalhadora.

Entende-se, nessa pesquisa, que tais categorias se relacionam e perpassam
os debates de educagao, cultura, arte, cinema, criacdo, saberes e afetividades,
entendidos em processos historicos e dialéticos.

Dessa forma, inicia-se nesse capitulo, através da compreensao das relagdes
histdricas, politicas, econdmicas, assim como sociais e culturais, tanto do trajeto da
Educacdo de Jovens e Adultos no Brasil quanto a do cinema e audiovisual na
educacdo brasileira, a partir de analises de estudos bibliograficos como
embasamentos teodricos de maneira a relacionar as categorias acima nesses
processos.

Assim, inicia-se com olhar sobre a histéria e politicas publicas da EJA e do

cinema e audiovisual na educacdo brasileira. Apods, procura-se trazer alguns
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apontamentos sobre a importancia da formacéao cultural da juventude da Educagao de
Jovens e Adultos e as possibilidades visualizadas a partir da poténcia educativa do
cinema e audiovisual no contexto escolar através das dimensdes de ver, debater e de
criar.

A escolha por visualizar as politicas publicas juntamente com outras
experiéncias da classe trabalhadora, parte da uma compreensao de que a historia se
faz em movimento entre os interesses e organizagdo da sociedade civil e 0 que o
estado de fato transforma em politica publica.

Essa relacdo entre estado e sociedade civil, encontra-se amparada no
conceito que o pensador italiano Anténio Gramsci (2007) compreende como Estado

ampliado:

O Estado é certamente concebido como organismo proprio de um grupo,
destinado a criar as condi¢des favoraveis a expansdo maxima desse grupo,
mas este desenvolvimento e esta expanséo sdo concebidos e apresentados
como for¢ga motriz de uma expanséo universal, de um desenvolvimento de
todas as energias "nacionais", isto €, o grupo dominante é coordenado
concretamente com interesses gerais dos grupos subordinados e a vida
estatal é concebida como continua formagdo e superagcdo de equilibrios
instaveis (no ambito da lei) entre os interesses do grupo fundamental e os
interesses dos grupos subordinados, equilibrios em que os interesses do
grupo dominante prevalecem, mas até um determinado ponto, ou seja, até o
estreito interesse econdmico-corporativo. (Gramsci, 2007, p. 41-42).

Nesse sentido, o estado nao se faz apenas dos designios seja da for¢ca ou da
hegemonia da classe social dominante que o dirige, mas da necessaria conformagao
de interesses também de uma sociedade civil formada por grupos subordinados que
diante das contradi¢des se coloca em movimento, forcando o estado a se colocar em
equilibrio de acordo com a forga social exercida sobre ele pela sociedade civil
organizada.

Assim, busca-se observar a historia ndo apenas sob olhar da oficialidade das
politicas publicas, mas fruto, também, das experiéncias da sociedade civil. E
reconhecer a existéncia de ambas, assim como as colocar em contradicdo e disputa,
onde muitas das acbes civis serviram de pressdo para a existéncia de politicas
publicas, assim como outras acgdes existem exatamente como forma de superar a
auséncia do Estado, no melhor sentido da ideia de que se eles |4 ndo fazem nada,

nos faremos por aqui.
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Ainda sobre tal, se faz necessario analisar as politicas publicas diante sua
efemeridade, onde no curso da histéria, muitas delas, mesmo com bons resultados,
sofrem descontinuidades, principalmente devido a mudanca de interesses politicos
realizadas durante trocas de governo com projetos politicos distintos do anteriores,
impondo assim, de tempos em tempos, lutas nao apenas por avangos, mas também

contra recuos.

4.1 HISTORIA E POLITICAS PUBLICAS NA EJA

E por essas razdes que a importancia da lei ndo é identificada e reconhecida
como um instrumento linear ou mecanico de realizagao de direitos sociais.
Ela acompanha o desenvolvimento contextuado da cidadania em todos os
paises. A sua importancia nasce do carater contraditério que a acompanha:
nela sempre reside uma dimensdo de luta. Luta por inscricdes mais
democraticas, por efetivagdes mais realistas, contra descaracterizagbes
mutiladoras, por sonhos de justi¢ca. (Cury, 2002, p. 247).

Iniciar com a epigrafe de Cury significa reconhecer que os avangos existentes
enquanto politicas publicas da EJA no Brasil, foram e seguem sendo fruto de muita
luta da classe trabalhadora, que enquanto cobra para que o Estado garanta seus
direitos, também produz e reproduz suas proprias experiéncias de resisténcia em prol
da garantia de educacao para a classe trabalhadora.

De acordo com os autores Almeida e Corso (2015), o contexto histérico e
social “nos conduz a perceber a trajetoria na EJA no Brasil com avangos e recuos no
processo de contradi¢des da sociedade capitalista, impregnadas pelas marcas da
dualidade estrutural” (p. 1285).

Em consequéncia, nessas breves laudas n&o ha a pretensédo de abranger a
totalidade das politicas publicas existentes para a Educagao de Jovens e Adultos, mas
tracar relagdes com as concepgdes de politica, sociedade e cultura que cada periodo
histérico carrega e como reverberam na construgado ou na negagéao de tais politicas.

O inicio dessa abordagem da-se no periodo das décadas de 1930 e 1940, nas
quais sairam as primeiras iniciativas de politicas publicas que abrangem a EJA. Nesse
periodo o principal ator politico foi Getulio Vargas, em um Brasil de desenvolvimento
urbano e industrial que intensifica a concep¢ao de uma educacado numa perspectiva
de formagao minima para o trabalho, ao mesmo tempo em que mantém um controle

social e cultural, em especial durante o periodo ditatorial do Estado Novo.
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Em relacdo a Educacao de Jovens e Adultos, as autoras Marquez e Godoy
(2020) acrescentam que no inicio do governo Vargas, a Constituicdo de 1934
reconhece, pela primeira vez, a educacdo como um direito de todos, de
responsabilidade da familia e do Estado. O artigo 150 da mesma, estende aos adultos
0 ensino primario integral e gratuito com frequéncia obrigatéria. Segundo as autoras:
“foi a primeira vez que a educagao de adultos foi mencionada em um documento
oficial, sendo esse o marco (inicial) para a legitimagcdo da demanda de educagéo
adulta” (Marquez e Godoy, 2020, p. 29).

Ainda para Almeida e Corso (2015), esse periodo foi marcado pela
necessidade de formar forca de trabalho, permitindo “os patamares minimos de
educacdo a todos, entretanto sem colocar em risco o controle ideoldgico e o nivel de
exploragao exercido sobre a classe trabalhadora” (p. 1285).

As autoras (2015) afirmam que o fim do Estado Novo marca a primeira
iniciativa publica especifica para Educacédo de Jovens e Adultos, com a criagdo do
Servico de Educagdo de Adultos e da Campanha Nacional de Educacédo de
Adolescentes e Adultos (1947), a CEAA, “que tinha como finalidade principal
alfabetizar os iletrados do campo e da cidade e assim estimular um desenvolvimento
social e econémico” (Almeida e Corso, 2015, p. 1286-1287). Essa Campanha, no
entanto, foi finalizada em 1963, apresentando criticas em suas concepgoes tedricas,
como o exemplo dado pelas autoras em que “‘um dos documentos da campanha,
afirma-se que ‘ignorancia popular e escassa produgdo econémica andam sempre
juntas”™ (Almeida e Corso, 2015, p. 1287), fator que explicita a critica de que suas
propostas metodologicas ndo dialogavam com os sujeitos aos quais se direcionava.

Ja na década de 1950, os reflexos do contexto mundial com a Guerra Fria
reverberaram no Brasil através de uma politica econémica que se volta para a abertura
de capital externo, em especial dos Estados Unidos, intensificando a influéncia
imperialista, também na perspectiva que se tem de formacao escolar voltada para o
trabalho.

No contexto politico democratico sao realizados os Congressos de Educagao
de Adultos, ocorridos em 1952 e 1958, marcando um processo de debates, cobrancas
e proposicdes pela melhoria da qualidade de ensino. Cabe ressaltar a importancia
desses encontros mobilizados pela sociedade civil para a construcéo de politicas que

partam da realidade concreta trazida pelos educadores. Dali foram elaboradas
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proposi¢coes para a criagdo da Campanha Nacional de Educagdo Rural (1952), a
CNER, voltada para a regido nordeste.

Ja o Segundo Congresso, realizado em 1958, marca a presenca daquele que
seria referéncia na alfabetizagdo de adultos e na elaboragdo sobre a educacéao
brasileira, o educador Paulo Freire, que acompanhava a delegagao de Pernambuco.

O inicio da década de 1960 € marcada pelas disputas de concepgdes de
projetos de pais através de diferentes aspectos, tendo na politica a intensificagdo da
organizagdo da sociedade civil e os debates em torno das reformas de base no
governo de Joao Goulart. Entre elas estavam as discussdes para uma reforma na
educacao.

Pulsa nesse momento movimentos populares voltados para a Educacao de
Jovens e Adultos, destacando-se o Movimento de Educacdo de Base (MEB), sob
lideranca da Conferéncia Nacional de Bispos do Brasil (CNBB) no nordeste brasileiro,
assim como as politicas publicas regionais através da Campanha “De pé no chéao
também se aprende a ler” da Secretaria de Educacao de Natal do Rio Grande do Norte
e do Movimento de Cultura Popular (MCP), langcado pela prefeitura municipal do
Recife e, posteriormente, estendido para o governo do estado de Pernambuco.

Nesse avanco de experiéncias populares dos anos 1960, a cultura serviu de
eixo norteador para uma educacao na qual Brandao (1985) destaca a importancia dos
parametros pelos quais a arte € pensada e produzida:

Os movimentos de cultura popular carregam para as pragas, fabricas e
favelas o cinema, o teatro, a biblioteca volante e o nucleo de alfabetizagao.
Com uma criatividade progressivamente crescente, meios tradicionais de
comunicacado e de expressao de ideias, de lazer coletivo e de educagao
escolar, antes reservados para o uso das elites do pais, sdo colocados “para
0 povo”, a “servigo do povo”. (p. 49).

Para Marquez e Godoy (2020) o reconhecimento e valorizagao cultural dos
sujeitos se dava por uma mudanga epistemologica em relagdo as campanhas
anteriores, “ndo os culpando por nao deterem o conhecimento escolar, e sim
reconhecendo essa condigcdo como consequéncia das injusticas e desigualdades
sociais” (p. 30).

Nesse periodo destaca-se ainda a atuagao de Paulo Freire na experiéncia de
alfabetizacdo na cidade de Angicos, através de uma perspectiva de educagao

emancipadora com os chamados Circulos de Cultura, pratica pedagdgica voltada para
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o dialogo e construgao de saberes a partir das experiéncias. Por suas praticas ainda,
Freire é convidado, em 1963, para orientar o Programa Nacional de Alfabetizagao
(PNA), ao qual chegou a ser aprovado pelo Decreto 53.465, de 21 de janeiro de 1964,
onde essas experiéncias de ambito regional, caminhariam para uma politica nacional.

Porém, os rumos politicos, sociais e econbmicos do pais mudaram
drasticamente com a implantacdo do golpe civil, militar e empresarial em 1964,
impedindo que tais medidas fossem colocadas em pratica. Os militares, logo apos o
golpe, em abril de 1964, revogam o PNA. Ainda, passam a perseguir os movimentos
citados acima e suas liderangas, ao qual o proprio Paulo Freire precisou se exilar em
outro pais para garantir a seguranca de sua vida frente ao estado de totalitarismo,
perseguicdes e desaparecimento de opositores a ditadura militar instaurada.

O governo ditatorial militar permanecera assim no poder politico do Brasil
durante 21 anos, entre os anos de 1964 até 1985, através de uma politica autoritaria
e antidemocratica, marcada por restricdo aos direitos politicos e repressdo aos
opositores, além de um forte aparato de controle cultural através da implantacédo de
politicas de censura.

As politicas publicas criadas durante a ditadura civil militar em torno da EJA,
foram essencialmente trés, sendo a primeira a Cruzada Ag¢ao Basica Crista (Cruzada
ABC), a segunda o Movimento Brasileiro de Alfabetizacdo (MOBRAL), e a terceira a
implantagédo do ensino supletivo.

Em relagdo ao MOBRAL, Marquez e Godoy (2021) destacam como retrocesso

nas concepgoes de educagao da area:

[...] tinha como objetivo suprir a necessidade por mao de obra alfabetizada e
entendida a alfabetizagdo como apreenséo Unica da habilidade de ler e
escrever, em que participantes do programa eram tidos como sujeitos sem
conhecimento que precisavam ser socializados. Com esse entendimento
houve um retrocesso na concepgao da especificidade da populagado de EJA
e nas condutas pedagdégicas e educacionais para atender tal demanda. (p.
32).

No mesmo sentido, no ensino supletivo, regulamentado pela Lei de Diretrizes
e Bases da Educacao n° 5.692/1971, foi intensificada a flexibilidade do ensino, assim

aumentando a evasao escolar, onde segundo Almeida e Corso (2015):

O ensino supletivo, na gestdo das reformas autoritarias e no processo de
modernizagao conservadora do pais, teve um estatuto préprio, o que nao
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garantiu, sua unidade com o ensino regular. O principio da flexibilidade,
premissa do ensino supletivo, fez com que que se instaurasse na EJA indices
elevados de evasao, o processo educativo reduzia-se a aprendizagem de
instrugdes contidas nos modulos instrucionais sem que fosse contemplado
um espago socializador de vivéncia educativa (Almeida e Corso, 2015, p.
1291).

Com o modelo supletivo, a tecnologia que em outros momentos foi usada
como potencializadora de experiéncias educativas passa a servir como instrumento
de retirada dos principios socializadores dos processos educacionais. Sendo assim,
passam a ser utilizados o radio e a televisdo como formas de atender a uma formagao
supletiva a distancia, retirando o direito a algo tdo caro dentro do contexto escolar,
que é a socializagao.

Com o fim de ditadura militar em 1985 e com abertura politica, 0 ano de 1988
representa um importante marco desse processo, sendo promulgada a Constituigao
Federal brasileira em vigor até os dias atuais. Assim, os processos democraticos séo
retomados por meio de uma série de avancos normativos nos direitos dos cidadaos e
nos deveres do Estado brasileiro, entre eles, a prioridade de combater o analfabetismo
além de universalizar o ensino fundamental. A EJA passa, a partir dai, a ser entendida
como um direito subjetivo dos brasileiros/as que ndo completaram o ensino em idade
regular.

Outro grande avango no carater normativo da area educacional se da no ano
de 1996 com a implantacdo da Lei n° 9.394/96 — a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional (LDB). Nela, a EJA passa a ter carater de modalidade de ensino
da Educagao Basica, garantido no artigo 22: “destinada aqueles que né&o tiveram
acesso ou continuidade de estudos no ensino fundamental e médio na idade prépria”
(Brasil, 1996).

Para Almeida e Corso (2015), ainda assim, a década de 1990 marca “a
reiteracdo da historica descontinuidade e falta de efetivo compromisso com a
modalidade, e a pulverizagao da oferta e a baixa complexidade do que era oferecido”
(p. 1292). As autoras destacam a negacgao por parte do poder publico da “apropriagao
das novas tecnologias” e, consequentemente, “das novas formas do processo de
trabalho aos estudantes jovens e adultos” (p. 1292).

Mesmo com os avangos em torno da lei, as politicas neoliberais, como as
privatizagdes de empresas estatais estratégicas, implantadas na década de 1990, em
especial durante o governo de Fernando Henrique Cardoso, marcaram, na educacao,
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praticas de politicas de assistencialismo e voluntariado em relacdo a Educagao de

Jovens e Adultos. Para Marquez e Godoy (2020):

Observa-se novamente a fragilidade de agdes destinadas a EJA, que
parecem ser secundarias e dependentes de sobra de recursos financeiros.
Nao ha destinagédo de verba de forma assertiva para desenvolver a questao.
Pensavam-se programas e agbes, mas ndo se priorizavam verbas,
gignonstrando a falta de politicas educacionais consolidadas nesta area. (p.

Um exemplo desse periodo foi o Programa de Alfabetizacado Solidaria (PAS),
implantado em 1997 pelo MEC, mas com recursos da iniciativa privada, aos moldes
de sistemas de voluntariado, o embrido que caminharia, mais adiante, para processos
de terceirizacoes.

Ao apagar das luzes do século XX, o ano de 2000 marca a regulamentagao
do Parecer CNE n° 11/2000, elaborado pelo professor Jamil Cury, e considerado um
marco histérico da EJA, que detalha as fungdes dessa modalidade de ensino e
constitui sua matriz curricular. Tavares, Veronese e Alves (2015) destacam que o
documento “deve estabelecer-se de forma a assegurar a essas pessoas condi¢des de
acesso, permanéncia e ensino de qualidade, de modo a ultrapassar os estigmas da
supléncia, da precariedade e da provisoriedade [...]” (p. 7). No mesmo sentido,
Marquez e Godoy (2020) compreendem o documento como um avango na area, na

medida em que:

Ao determinar a fungao reparadora, equalizadora e qualificadora, o Parecer
CNE/CEB n° 11/2000 apresenta-se como um lampejar de politicas mais
assertivas para a EJA. Reconhece a divida do poder publico com esse grupo,
considerando as particularidades dos jovens, adultos e/ou idosos
alfabetizandos, e compreendendo essa modalidade de forma mais ampla,
como uma educagao permanente. (p. 36).

Tal parecer marca um avanco significativo, tendo fungao regulamentadora e
normatizadora. Nele é realizado um apanhado historico da EJA, servindo como base
para pensar a construcdo da mesma a partir de trés funcdes essenciais: a funcao
reparadora, frente aos direitos negados aos sujeitos jovens e adultos ao longo da vida;
a fungao equalizadora, a partir de oportunidades mais igualitarias, garantindo acesso
e permanéncia e a fungao qualificadora, que além da qualificacdo dos profissionais,
aponta como necessaria uma “producdao adequada de material didatico que seja

permanente enquanto processo, mutavel na variabilidade de conteudos e
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contemporanea no uso de e no acesso a meios eletrénicos da comunicagao” (Brasil,
2000, p. 12)

Ja no inicio século XXI, marcado no Brasil pelos governos de Luiz Inacio Lula
da Silva e Dilma Rousseff, ha um aumento significativo de politicas publicas. Ainda
nos primeiros governos de Lula, a alfabetizagado torna-se novamente prioritaria na
Educacgao de Jovens e Adultos e sao inseridos uma série de programas na area, assim
como a expansao da educacgao profissional.

Muitos sdo os programas implantados ou que ja existiam, mas que nesse
periodo sdo ampliados. Entre eles estdo o Programa Nacional de Educagédo na
Reforma Agraria (PRONERA), de 2009, o Programa Nacional de Incluséo de Jovens
(PROJOVEM), de 2005, o Programa Brasil Alfabetizado, o Programa Nacional de
Integracdo da Educagao Basica com a Educacédo (PROEJA), de 2006 e o Exame
Nacional para Certificagdo de Competéncias de Jovens e Adultos (ENCCEJA) de
2002. Vale ressaltar também a incorporagéao das matriculas da EJA para recebimento
de recursos do Fundo de Manutencao e Desenvolvimento da Educacgao Basica e de
Valorizagéo dos Profissionais da Educagéo (FUNDEB), de 2007.

Em 2014, durante o governo de Dilma Roussef, ainda é aprovado o Plano
Nacional de Educacgao (PNE), com metas e estratégias para o periodo de dez anos,
que se encerrou em 2024. No que tange a Educacéao de Jovens e Adultos, destacam-
se metas 8, 9 e 10. Enquanto a meta 8 visava elevar a escolaridade média da
populacdo de 18 a 29 anos, em especial as populacbes do campo, mais pobres e
negra, a 9 preocupava-se com a diminuicdo do analfabetismo e analfabetismo
funcional, e a 10 apontava a integragcao de 25% da EJA nos ensinos fundamental e
médio ao ensino profissional.

Para as pesquisadoras Almeida e Corso (2015), mesmo com o Estado
garantindo um aumento significativo nos investimentos na area, esse periodo é
marcado pela contradicdo entre intensificacdo da participacao e influéncia do setor

privado na educacgéo:

[...] que se presencia, sobretudo a partir de 2003, € um investimento mais
intensificado na Educagao Profissional, no entanto, as iniciativas privadas
continuam a se beneficiar dos recursos publicos para seus investimentos. As
palavras-chave sao: direito ao aprendizado e oportunidade. Ao Estado, cabe
assegurar a oportunidade e, para a aprendizagem, serve qualquer instancia,
seja publica ou privada. Nessa légica, o Estado, garante o apoio e aniquila
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como problematica a histérica desigualdade social das classes antagdnicas
(Almeida e Corso, 2015, p. 1291).

O periodo de governos progressistas, no entanto, € interrompido no ano de
2016 com o golpe parlamentar ao qual sofre a presidenta Dilma Roussef, resultando
em seu impeachment e posterior governo de Michel Temer.

Uma das principais mudangas do novo governo foi a reforma trabalhista,
implementada pela Lei n® 13.467/2017, intensificando a precarizagédo do trabalho,
através da flexibilizacao e retirada de direitos. Tais medidas resultam em um aumento
no numero de desempregados, atingindo concretamente a vida dos jovens e adultos
da classe trabalhadora.

A educacao durante tal governo ainda foi marcada pela implantagcdo da Base
Nacional Comum Curricular, a BNCC (2017), que deixa de fora o debate de curriculo
da Educacéao de Jovens e Adultos, no mesmo ano em que é aprovado o Novo Ensino
Médio (2017), que também desconsidera uma politica de valorizagdo da modalidade
para esse nivel de ensino.

Assim, chega-se ao governo de Jair Bolsonaro, ao qual foi profundamente
marcado por um momento histérico na sociedade, em que, a nivel mundial, enfrentou
a pandemia do Covid 19, deixando marcas profundas na educacgao, além de seus
drasticos efeitos na saude.

No ambito educacional, durante o periodo de pandemia, ao qual as escolas
ficaram fechadas e os processos educativos foram realizados a distancia, evidenciou-
se problemas ligados diretamente as desigualdades sociais, desmontando o discurso
meritocratico de habilidades e competéncias e demonstrando que as condigdes
econdmicas e sociais sdo as principais causas da evasao e fracasso escolar, onde as
realidades e oportunidades de aprendizagens se distanciaram de acordo com as
condi¢cdes econdmicas.

Em relagéo as politicas publicas do governo de Jair Bolsonaro, a educagao foi
marcada pela falta de investimentos, sendo a modalidade da EJA, alvo de uma forte
politica de sucateamento. Sardinha e Souza (2023), ao analisaram dados divulgados
pelo portal Siga Brasil, apontam que a Fundagcdo Educacao teve reducao de 41,6
bilhdes durante o periodo de 2014 a 2021, sendo a Educacédo de Jovens e Adultos a
mais afetada, com a diminui¢ao de 99,3% nesse investimento, abarcando uma perda

de 968,1 milhdes de reais nesse periodo.
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A principal politica envolvendo a Educacado de Jovens e adultos desse
governo se da através da Resolugédo 01/2021, de 25 de maio de 2021, a qual marca
um grande retrocesso, definindo um alinhamento a BNCC, sem levar em consideragao
a realidade da EJA e de seus estudantes.

Ainda, tal resolugao definiu parametros para que a EJA seja realizada através
da Educacgao a distancia, desde os anos finais do ensino fundamental até o ensino
médio, onde esse nivel poderia chegar a 80% de aulas nesse formato, retirando da
responsabilidade do Estado o oferecimento de uma educacédo escolar presencial,
fortalecendo relagcbes com empresas privadas de suporte para o formato EaD, e dessa
forma retirando o direito dos estudantes da EJA a uma educagdo com uma base
socializadora e voltada para uma formacao integral humana.

Assim, os efeitos da falta de investimentos e as consequéncias da resolucéo
01/2021, resultaram em um constante sucateamento na modalidade, efetivamente
sendo marcada nos ultimos anos por redug¢ao de matriculas e fechamento de turmas,
como se verifica na Figura 1, referente aos dados do Censo Escolar, pelo Instituto
Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (INEP), que
demonstra a diminuigdo de mais de um milhdo de matriculas na Educacao de Jovens

e Adultos durante a ultima década.

Figura 1 - Evolugao da matricula por rede de ensino EJA Brasil 2014-20242

Evolucdo da matricula por rede de ensing - educacao de jovens e adultos - Brasil - 2014 - 2024
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Fonte: Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (2025).

2 Painéis Estatisticos, senso escolar. Disponivel em:
https://app.powerbi.com/view?r=eyJrljoiN2ViINDBNDEtMTMOOC00ZmFhLWIyZWY1Zjl1Y]UONzQzMT
JhliwidCI61j12ZjczODk3LWM4YWMINGIxZS05NzhmLWVhNGMwNzcOMzRiZiJ9. Acesso em
15/08/2024.
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Ao analisar o sucateamento em torno da Educacao de Jovens e Adultos desse
periodo, Gawryszewski aponta as disputas e ataques frutos dos acumulos histéricos

de experiéncias:

As areas de Educacdo do Campo e de Educagdo de Jovens e Adultos
acumulam historicamente analises, consideragdes e propostas para garantir
os direitos educacionais e de trabalho digno a juventude e trabalhadores. Na
raiz das elaboragdes estdo processos politicos historicamente construidos
nas trincheiras educacionais, por intermédio de uma pedagogia
emancipadora atrelada a leitura de mundo, ou seja, a superagéo da alienagéo
por meio da agao coletiva; ndo a toa, Paulo Freire é atacado na guerra cultural
(Gawryszewski, 2023, p. 93).

Por fim, essa pesquisa foi produzida durante o retorno do governo de Luiz
Inacio Lula da Silva, que se deu em janeiro de 2023. Desse periodo mais recente,
algumas politicas publicas se destacam como a instituicdo do Pacto Nacional pela
Superagao do Analfabetismo e Qualificagdo da Educagdo de Jovens e Adultos,
através do Decreto n® 12.048/24, que tem como objetivo, entre outros, a superagéo
do analfabetismo, a elevacio da escolaridade das pessoas maiores de quinze anos,
a ampliacdo das matriculas da EJA nos sistemas publicos de ensino, assim como a
qualificagdo em todas as etapas da modalidade (Brasil, 2024).

Também no ano de 2024, é aprovada a Lei n°® 14.818/24, que institui o
incentivo financeiro educacional, o chamado programa Pé de Meia, que busca auxiliar
financeiramente a juventude da EJA, da faixa dos 19 aos 24 anos, através de uma
politica que garanta a permanéncia, assim como a possibilidade de conclusao nos
estudos.

Ja mais recentemente, enquanto essa pesquisa se encontra em seu processo
final, em abril de 2025, é aprovada a Resolugdo CNE/CEB n° 3/2025, revogando a
resolucao anterior de 2021, e instituindo as novas Diretrizes Operacionais Nacionais
para a Educacgao de Jovens e Adultos — EJA.

Nesse contexto, é importante destacar a luta popular para a existéncia de tal
documento, como demonstra abaixo o trecho da Nota Publica sobre as Diretrizes
Operacionais Nacionais para a Educacdo de Jovens e Adultos — EJA. Resolucao
03/2025 CEB/CNE, escrita pela Coordenacao Nacional dos Foruns da EJA:

O processo de construgdo dessa normativa passou por debates e consulta
publica que buscavam incidir na organizagdo de uma normativa que
ultrapassasse o entendimento da EJA como politicas minimizadoras, de perfil
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aligeirado, universalista, compensatoério, de capacitagdo ou moralizante,
distanciando as Diretrizes Operacionais para EJA de qualquer alinhamento
com as reformas economicistas e privatistas que foram efetivadas na
educagéo. (Coordenagéo Nacional dos Féruns de EJA do Brasil, 2025, p. 1).

As mudancas significativas em relagao a resolugao anterior se dao entre elas,
pelo ndo alinhamento dessas diretrizes com a BNCC, compreendendo assim que as
diversidades presentes na Educacao de Jovens e Adultos, caracterizadas nas mais
diferentes realidades da classe trabalhadora do Brasil, ndo cabem no modelo de
habilidades e competéncias ao qual a base nacional entende como comum a todos.

Em contradicdo ao anterior, tal documento aponta que:

§ 4° A oferta da EJA deve considerar as realidades culturais de grupos e suas
formas de organizagdo social, considerando os aspectos territoriais,
econdmicos, culturais, linguisticos, religiosos, ancestrais e étnico-raciais,
enquanto povos e comunidades tradicionais, sejam elas quilombolas,
ribeirinhas, indigenas e demais grupos dos campos, aguas e florestas,
adequadas as proprias diretrizes. (Brasil, 2025, p. 1).

Dentre as diferengas presentes na Resolugdo CNE / CEB n° 03/2025 esta o
nao alinhamento a Educacéao a Distancia, onde as novas diretrizes definem o sentido
da “presencialidade, como forma principal dessa modalidade” sendo a Educacio a
distancia permitida apenas para o ensino médio, mas com o limite de 50% (cinquenta
por cento). Ainda entre outras tantas diretrizes, o documento aponta as possibilidades
de diferentes turnos (matutino, vespertino e noturno), visando ampliar e qualificar a
modalidade. (Brasil, 2025, p. 1).

Por fim, diante desses breves apontamentos historicos e sociais, se entende
a educagao na EJA como fruto de constante resisténcia, seja por seguir existindo
quanto pela luta constante da valorizagdo e garantia de uma educagao voltada para

suprir verdadeiramente os anseios da classe trabalhadora.

4.2 HISTORIA E POLITICAS PUBLICAS DO CINEMA E EDUCAGAO

Acreditamos que, enquanto lutamos por politicas publicas para incorporar o
audiovisual na educacao, precisamos multiplicar formas de impregnar todos
0S espagos possiveis e, ainda, criar outros para que os filmes sejam, mais
uma vez, poderosos aliados do ensino escolar e fundamentalmente pecgas
chaves na descoberta em invencgéo de si e do mundo. (Fresquet, 2022, p. 33).
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A epigrafe de Adriana Fresquet demonstra que assim como foi visualizado
sobre a histéria e politicas publicas na EJA, também ha a luta para que o Estado
reconheca a importancia do cinema e audiovisual na educacéo. E isso se da em duas
vias: a da luta por politicas publicas e a da resisténcia por espraiar as experiéncias de
cinema e audiovisual com cada vez mais processos educativos nos diferentes niveis
e modalidades da educacéo brasileira.

Ao realizar esse olhar para histéria das politicas publicas que visam estreitar
as relagdes do cinema e do audiovisual na educacgao brasileira, € possivel perceber
uma diversidade de interesses, os quais apontam que n&o basta apenas lutar por suas
implantagcdes, mas também realizar a necessaria disputa para que as mesmas sejam
de fato voltadas para os interesses da formagdo humana e cultural da classe
trabalhadora, em contradigdo aqueles que visam fortalecer a hegemonia econémica e
cultural da burguesia capitalista.

Esses apontamentos histéricos das politicas publicas s&o iniciados com a
chegada do cinema nas escolas brasileiras, que datam da virada entre os séculos XIX
e XX, ndo muito distante do proprio nascimento dessa arte, associado a primeira
exibicdo publica que os Irmaos Lumiére realizaram em 1895, em Paris, a partir da
invencao do cinematoégrafo, equipamento que permitia a proje¢cao de imagens em
movimento.

Assim, € com a aquisi¢ao de tais equipamentos que esse primeiro contato do
cinema com a educagéao brasileira é possibilitado. Porém, segundo Luani de Liz e
Souza e Vera Lucia Gaspar da Silva (2021), a chegada dos cinematografos, além de
impregnado pela narrativa de modernidade, também se efetua através do predominio

de interesses econdmicos, onde:

[...] as aliangas entre o setor educativo e a industria que descobre na escola
um grande mercado, vai-se construindo um mapa que retrata a presenca de
industrias e representantes comerciais bem como, do préprio objeto na
escola, seja como elemento distintivo, seja como recurso didatico que
ilustraria com maior rigor e vigor conteudos a serem tratados (Liz e Silva,
2021, p. 8).

Com a aquisicdo dos aparelhos, eram necessarios materiais audiovisuais, 0s
quais Souza e Silva (2021) indicam a partir de 1910, a importancia do trabalho de
Edgar Roquette-Pinto, na organizagdo de uma filmoteca do Museu Nacional de

materiais que se tornam parte das cole¢des didaticas que deveriam compor os
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museus escolares juntamente com os oriundos das grandes industrias
cinematograficas.

De acordo com Fresquet (2022), a década de 1910 marca a formulagéo por
parte de diversos intelectuais, politicos, educadores e cineastas em relacido aos
vinculos entre cinema e educagao e suas possibilidades nas escolas publicas, em
uma perspectiva em que o Estado enxerga o cinema como artefato que contribui na
educacgao, entendida como instrumento de modernizacao da sociedade. O cinema na
educacao é apontado como um campo de interesse entre o movimento dos Pioneiros
da Escola Nova.

Fresquet (2022) revela o interesse pelo tema da poeta e educadora Cecilia
Meireles, citando a producao da crénica Cinema deseducativo, datada de 1931, onde
a mesma reconhece a importancia, mas também alerta sobre possiveis perigos do
cinema fora do meio escolar. Além de Cecilia, a autora (2022) destaca a atuagao do

professor e historiador Jhonatas Serrano:

[...] que desenvolveu diversos projetos e publicagdes sobre o ensino da
leitura, da histéria em dialogo com o cinema, alentando a educagao popular
fundamentalmente moral por meios audiovisuais, inclusive promovendo o
desenvolvimento do cinema brasileiro durante o primeiro governo Vargas.
Junto de Joaquim Canuto Mende de Almeida (1931), em alguma medida
condicionaram a presenca do flme em sala de aula como uma grande aliada
do método cientifico. (Fresquet, 2022, p. 24).

Diante dessas primeiras experiéncias, chega-se nas décadas de 1930 e 1940,
marcadas pelas primeiras iniciativas mais significativas de politicas publicas em
relagdo do cinema e a educacao.

Nos primeiros anos do governo de Vargas, diante da preocupacdo em manter
uma hegemonia cultural oficial, € assinado o Decreto de Lei n° 21.240/1932,
responsavel por nacionalizar o servigo de censura ao cinema e criar a "Taxa
Cinematografica” para a educagao popular. Tal decreto buscava regularizar, através
do Ministério da Educacao e Saude, a exibicdo de filmes a partir de determinados
parametros, inclusive os considerados educativos. Também dispde sobre a criagcao
de um convénio educativo voltado, entre outras coisas, a incentivar a producao
nacional e “apoiar o cinema escolar” (Brasil, 1932).

Nas consideragdes iniciais trazia que “os filmes educativos sao materiais de

ensino, visto que permitirem assisténcia cultural, fora vantagens especiais de atuacao
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direta sobre as grandes massas populares e, mesmo, sobre analfabetos” (Brasil,
1932), entendendo o cinema como um processo educativo e sua importancia também
no combate ao analfabetismo, atingindo assim os interesses de jovens e adultos fora
do sistema escolar.

Ainda, o decreto determinava que os Ministérios de Educacdo e Saude
criassem “um o6rgao técnico, destinado ndo sé a estudar e orientar a utilizagao do
cinematografo, assim como dos demais processos técnicos que sirvam como
instrumentos de difus&o cultural” (Brasil, 1932). A partir desse documento foi, entao,
criado, em 1936, o Instituto Nacional de Cinema e Educagao (INCE), tornando-se uma
das principais politicas publicas em torno do cinema e da educagao no Brasil.

A pesquisa de Lara Rodrigues Pereira (2021) aponta que o INCE tinha como
funcdo “documentar, por meio de filmes, as manifestagbes culturais, cientificas,
civicas e a Histéria do Brasil, para difundi-las na rede escolar” (p. 03), na perspectiva
de “alcancar o maior numero possivel de estudantes da educacgao basica da época e
até mesmo de adultos” (p. 12) em um contexto em que ja havia o debate sobre os
elementos formativos do cinema através da educacao. Cabe ressaltar que, no ano
seguinte, Vargas instaura o periodo ditatorial do Estado Novo, que vai do ano de 1937

até 1945, no qual o 6rgao passa a ter um papel ideoldgico significativo:

A valorizagao da cultura e da histéria do Brasil foi tratada como um meio de
propagacao de ideais a serem apreendidos pela audiéncia e também pode
ser lida como propaganda politica, uma vez que o Estado Novo tinha como
eixo norteador o nacionalismo. Tal perspectiva fica evidente se
considerarmos a legislagao criada com o intuito de estabelecer ligagcéo entre
cinema e educacao, bem como entre cinema e industria (Pereira, 2021, p.
12).

O INCE servia como forma de produzir e difundir uma identidade nacional aos
preceitos da ditadura varguista como um ‘“instrumento educativo, civilizador,
moralizante e de propaganda politica” (Pereira, 2021, p. 12), como propagador de um
ideal de cultura nacional permitida por um estado autoritario ao mesmo tempo em este
censurava e perseguia aqueles que defendiam outros modelos politicos, econémicos,
sociais e culturais de existéncia.

No ambito das experiéncias produzidas pela classe trabalhadora, na década
de 1960, marcada por processos educativos baseados na educacido popular, os

elementos audiovisuais aparecem através das escolas radiofénicas realizadas pelo
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Movimento Eclesiasticos de Base, assim como o que Brandao (1985) vai chamar de
cinema da “realidade”, produzido e projetado em favelas e pragas, mas também dentro
das escolas. Ambas as experiéncias foram trabalhos educativos que se tornaram parte
de processos coletivos e populares de construgdes comunitarias.

Ja no periodo da ditadura civil militar no Brasil, temos o encerramento da
principal politica publica nesse ambito, o INCE. Ao mesmo tempo, é criada a
Embrafilme, na qual as produgdes nacionais passam a ser produzidas de acordo com
a ideologia imposta no regime militar, também intensificado por uma forte censura,
pratica autoritaria usualmente utilizada nas mais diferentes produgdes artisticas do
pais.

No contexto de resisténcia da sociedade civil, destaca-se o movimento do
Cinema Novo, no qual os cineastas brasileiros, como Glauber Rocha, irdo defender a
criacdo a partir de uma concepg¢ao educativa de produgao popular: “uma camera na
mao e uma ideia na cabecga”, em contrapartida ao industrialismo cultural. Assim, antes
e durante a ditadura militar, se criaram outras narrativas baseadas nos problemas
concretos da populacéo brasileira, como a fome.

Dando um salto temporal significativo, no inicio do século XXI, segundo Bahia
(2016), o ambito cultural € marcado pela criagao de 6rgaos como a Ancine (2001) e a

Secretaria de Audiovisual (2001):

No fim dos anos 2000 houve nova articulagédo dos agentes de cinema pedindo
o retorno de um érgéo estatal para o cinema que estivesse inserido nos novos
tempos. Como resultado foi criado a Agéncia Nacional do Cinema (Ancine)
em 2001. A partir deste momento, o espaco audiovisual se dividiu
institucionalmente em dois 6rgdos complementares: a Secretaria do
Audiovisual (SAV), ligada diretamente ao Ministério da Cultura (MinC), e a
Ancine, autarquia com vinculo indireto com o MinC. O primeiro érgédo daria
conta da dimenséao “cultural” do cinema e o segundo da “industrial’. Nesta
I6gica binaria, o eixo da formagéo e educacgao estaria inserido na agenda da
SAV. (Bahia, 2016, p. 622).

A autora (2016), no entanto, destaca que ante a complexidade da formagéao
audiovisual no Brasil, ndo foi pensado e formulado um programa sistematico que
realmente sustentasse este fator. Assim, & definidor, em um pais de grandes
proporgdes e muitas diversidades de sujeitos, que o cinema e o audiovisual se amplie
de forma democratica e inclusiva.

Em relagédo aos acervos audiovisuais, no ano de 2006, foi criada a Plataforma

Brasil, programa da Secretaria do Audiovisual junto a Cinemateca Brasileira e o
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Centro Técnico Audiovisual (CTAv). O programa marca a principal iniciativa publica
mais recente em relagdo a democratizagdo do acesso audiovisual no pais, voltada
para fortalecer diversas areas, mas também a educacao pela possibilidade de acesso
de acervos audiovisuais nas escolas e universidades. Assim, Fresquet, Martins e Paes
(2025), apontam, abaixo, a importancia dessa politica publica, que foi encerrada no
ano de 2013:

O objetivo era formar publico e estimular o pensamento critico por meio da
democratizagao do acesso as produgdes recentes e a filmes representativos
da cinematografia brasileira de maneira ndo comercial em espacgos publicos
e/ou administrados por prefeituras, suas secretarias, centros culturais,
escolas e universidades, cineclubes, organizagdes sociais e coletivos em
todo o territorio brasileiro. Durante seus anos de atividade, a Programadora
elaborou uma curadoria e um catalogo com 970 filmes (curtas, médias e
longas-metragens de todos os géneros, como animag¢ao, documentario,
experimental e ficcdo) de todas as regides do pais, organizados em 295
programas em 42 DVDs tematicos com encartes e material de apoio que
valorizavam a diversidade e a memoéria do cinema brasileiro. (2025, p. 8).

Ja como experiéncias da sociedade civil, o ano de 2008 representa um marco
no ambito do cinema, audiovisual e educacao pela criagdo da Rede Kino, Rede Latino-
Americana de Educacdo, Cinema e Audiovisual. De acordo com o documento
intitulado de Carta de Criacdo da Rede Kino, de 2009, tal rede é formada por
professores, pesquisadores, produtores, estudantes e representantes de outras
organizagbes do ambito do cinema e audiovisual, visando o compartilhamento de

experiéncias no sentido de viabilizar agdes conjuntas para:

1) Superar a distancia entre produgao artistica e formag¢édo humana;

2) Articular cinema e educagéo na formagéo intra e extraescolar de criangas
e jovens;

3) Articular cinema e educagéo na formagao de professores e exercicio da
docéncia;

4) Contribuir para a formagao de publico para o cinema brasileiro;

5) Colaborar com a educacgao estética audiovisual;

6) Articular projetos em cinema e educagao no ambito latino-americano;

7) Oferecer subsidios para que a produc¢do audiovisual latino-americana
incorpore a preocupag¢ao com a educacao;

8) Oferecer subsidios para a formulagdo de politicas publicas no que diz
respeito ao acesso da populagao brasileira a produgéo cinematografica;

9) Estimular produgdes audiovisuais em espagos educativos. (Rede Kino,
2009, p. 1).

A Rede Kino realiza, desde a sua criacdo, em 2009, a Mostra de Cinema de
Ouro Preto os Féruns de Educacao da rede, onde, a partir de debates, sdo produzidas
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as cartas de Ouro Preto, as quais sao um importante subsidio de memoaria historica
dos debates relacionados ao cinema e a educagao desses periodos. Para além de
uma organizagao da sociedade civil, a Rede Kino, ao longo dos anos, se transforma
em um importante instrumento de luta pela implantagdo de politicas publicas no Brasil,
utilizando seus espacos de modo propositivo e reivindicatério para efetivos avangos
na area.

Voltando ao ambito das politicas publicas, o ano de 2008 é também marcado
pela criacdo do projeto de Lei n® 185, de 2008, do Senador Cristovam Buarque, o qual
foi aprovado no ano de 2014, durante o governo de Dilma Roussef, criando assim a
Lei n° 13.006/14, acrescentada ao artigo 26 da LDB, estabelecendo o dispositivo de
que “a exibicdo de filmes de producdo nacional constituirdA componente curricular
complementar integrado a proposta pedagogica da escola, sendo a sua exibigao
obrigatéria por, no minimo, 2 (duas) horas mensais” (Brasil, 2014), e tornando-se a
principal lei no @mbito do cinema e educagao hoje no Brasil, mas que mesmo apos
mais de uma década de existéncia segue sem regulamentacéo.

Segundo Fresquet (2022), em 2015, um ano apdés a lei ser sancionada, foi
criado um Grupo de Trabalho composto por seis membros da sociedade civil
juntamente com os Ministérios da Cultura e Educacéo, visando a elaboracdo de uma
proposta de regulamentacgao. A autora ainda destaca a elaboragado da proposta como
um processo coletivo pois o “documento foi fortemente embasado na Carta® de
Educacao elaborada pela Rede-Kino — Rede Latino-Americana de Educacéao, Cinema
e Audiovisual, na Mostra de Cinema de Ouro Preto, CineOP, EM 2015” (2022, p. 25-
26). Assim, em maio de 2016, tal proposta de regulamentagdo foi entregue ao
Conselho Nacional de Educacéo, porém, apds o golpe parlamentar que ocasionou o
impeachment da entédo presidenta Dilma Rousseff, no mesmo ano, ndo houve mais
avangos nos governos seguintes para que tal regulamentacgao fosse realizada.

Além de ndo avancar na proposta de regulamentacéo, o governo de 2019 a
2022, sob comando de Bolsonaro, também caracterizou-se por graves ataques aos
investimentos em politicas publicas para o ambito da cultura, marcado pelo
fechamento do Ministério da Cultura, transformado em uma Secretaria, além da
perseguicao ideoldgica ao que a cultura representa na formacao da sociedade, com

3 Disponivel em: https://www.redekino.com.br/vii-forum-da-rede-kino-carta-de-ouro-preto-2015/.
Acesso em 12/03/2024.
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praticas proprias de periodos ditatoriais, de negagao de investimentos na promogéao e
distribuicdo de obras cinematograficas contrarias ideologicamente ao governo.

Durante esse periodo, foi cortado qualquer dialogo institucional que pudessem
avancar na constru¢cao de politicas publicas de aproximagdo do cinema e do
audiovisual das praticas educativas. Assim como o sucateamento da area do
audiovisual brasileiro sofreu fortes impactos como o incéndio na Cinemateca
brasileira, no ano de 2021, que por falta de investimento em conservagao provocou a
perda de inumeros materiais cinematograficos da histéria do Brasil.

Com as eleicbes presidenciais marcadas por uma intensa disputa de
concepcgdes de sociedade e de enfrentamento ao sucateamento da educacao e da
cultura, retorna ao cargo, no ano de 2023, o entéo presidente Luis Inacio Lula da Silva.
Assim, marca também o retorno do Ministério da Cultura (MinC), tendo a frente a
ministra Margareth Menezes e retomando importantes investimentos no ambito da
cultura audiovisual no Brasil, onde, no avango da relagédo entre cinema e educacéo,
pode-se destacar o anuncio da criagdo do “Tela Brasil’, plataforma de streaming
gratuita voltada as produgdes audiovisuais nacionais, a qual amplia as possibilidades
de aplicacao da lei n® 13.006/14 através da possibilidade de acesso.

Na educacao, o mesmo ano é marcado pela aprovacao da Lei n°® 14.533/23,
que instaura a Politica Nacional de Educacao Digital (PNED). Ainda em processo de
discussdes e regulamentagdes para sua efetividade. As pesquisadoras Fantin e
Martins (2023) apontam a necessidade de dialogo entre a lei com o campo do cinema

e do audiovisual na educagao:

Esse € o mesmo principio que orienta muitas de nossas agdes como
professoras e pesquisadoras que transitam entre o cinema e a educagao,
olhando a escola como esse lugar central da problematizagéo, construcéo e
ampliacdo de um repertério estético. Embora o texto da referida Lei ndo
aborde diretamente cinema, audiovisual ou imagens, de modo geral,
encontramos nas definicdes do eixo “Educacéo Digital Escolar” uma abertura
para discutir essas dimensdes (Fantin e Martins, 2023, p. 41).

Para finalizar, em 2024 é realizada mais uma importante movimentacao
impulsionada pela Rede Kino e a Mostra de Cinema de Ouro Preto, ao promoveram
uma ampla consulta publica como forma de atualizar e ampliar a proposta de
regulamentacao da Lei n°® 13.006/14, seguida de encontros presenciais divididos por
diferentes grupos de trabalhos, resultando na constru¢cdo da Proposta do Programa
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Nacional de Cinema na Escola (2024). De acordo com a Proposta (2024) “essa lei
visa ndo apenas a exibicdo de filmes, mas a inclusdo do cinema como um elemento
constitutivo na produgédo de conhecimento, cultura, critica e inventividade” (Fresquet,
p. 8).

Tanto a consulta, quanto a Proposta Programa Nacional de Cinema na Escola
(2024), foram construidas com base na relagao de diferentes politicas publicas que ja
abrangem a educacéo brasileira, estabelecendo como base o dialogo do cinema e
educacdo com as tematicas referentes a educacgao digital, histéria e cultura afro-
brasileira e indigena, escola em tempo integral, educagdo midiatica, escolas
conectadas, lei de protecao de dados, entre outros. (p. 8).

Ainda, de acordo com os debates realizados, Fresquet (2024) aponta como

diretrizes e objetivos estratégicos os seguintes pontos:

1) Articulagdo do programa nacional de cinema na escola as politicas
educacionais e audiovisuais do Brasil;

2) Democratizagao de praticas pedagogicas com cinema;

3) Integracéo e transversalizagao do cinema as politicas educacionais;

4) Acesso universal e acessibilidade integral;

5) Insergao na escola em tempo integral;

6) Articulagcdo das politicas do cinema, audiovisual e educagdo a cultura
digital;

7) Fomento a redes de plataformas regionalizadas e participagdo nos
acervos nacionais;

8) Desenvolvimento de processos colaborativos;

9) Formacéo docente com experiéncias cinematograficas;

10) Producédo de tecnologias locais e sustentaveis;

(Fresquet, et al., 2024, p. 65).

A possibilidade da existéncia de um Programa Nacional de Cinema na Escola
€ apresentada como a mais completa politica publica ja apresentada na area, sendo
essa, fruto de acumulos concretos, apontando meios possiveis e necessarios para
que, de fato, o cinema se enraize nos processos educativos.

Ao observar o percurso da histéria, compreendem-se movimentos de
contradi¢ao, reprodugao e disputas de hegemonia, os quais o cinema, desde seus
primordios, esteve em disputa na educacdo brasileira, seja em politicas que
privilegiavam interesses econémicos ou pela inexisténcia e/ou retrocessos de politicas
em determinados periodos onde o pensamento cultural critico era considerado
perigoso por questionar a ordem hegemoénica. Esses elementos demonstram a

importancia do cinema nos processos educativos, mas, de forma mais ampla, o
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debate entre as concepgbes que envolvem a cultura e a educagdo como parte
constitutiva de uma formagéao humana integral critica.

Assim, depois de um olhar politico, mas também econdémico para a histéria e
as politicas publicas da Educacgao de Jovens e Adultos e da relacdo entre cinema e
educacao brasileira, compreende-se como importante tracar um debate social e
cultural em relacdo a EJA, tendo como norteadora a fase da vida referente a
juventude, pela caracterizagdo dos estudantes participantes dessa pesquisa, seguido
das potencialidades de insercdo do cinema e da criagdo audiovisual nessa
modalidade através das dimensdes de ver e debater cinema, assim como na de

criacdo audiovisual.

4.3 FORMACAO CULTURAL PARA JUVENTUDE NA EJA

— Quem gosta de poesia?

— Ninguém, senhor.

Ai recitei “Nego drama” dos Racionais.
— Senhor, isso € poesia?

-E.

— Entao naéis gosta.

E isso.

Todo mundo gosta de poesia.

S6 nado sabe que gosta.

(Sérgio Vaz, 2016, p. 129)

O poema intitulado Na fundag¢do Casa, do poeta Sérgio Vaz (2016), é uma
boa demonstragdo de como a juventude ndo reconhece na escola o que ja I, escuta
ou vé como cultura. Essa negacado da cultura popular se da através das proprias
escolas, que ao escolherem a cultura hegeménica dominante para proferirem como a
“certa”, invisibilizam outras. Miguel Arroyo (2017) aponta os perigos da segregacao

cultural, onde:

Nossa sensibilidade civilizatéria e igualitaria vem incorporando a cultura como
um direito. Mas direito a que herancga cultural, a que simbolos culturais, a que
linguagem, a que memodria e identidades culturais? A cultura faz parte do
processo de formagao humana, mas na medida em que se imp&e uma cultura
como Unica, outras culturas sdo segregadas, inferiorizadas. A histéria de
tantas segregagbes culturais tem operado como processos de bloquear a
formagao humana (p. 172).

Nesse sentido, a relacdo da Educacédo de Jovens e Adultos com a cultura

popular ndo & nova, e durante uma parte da histéria foi central. Nao a toa, a historia
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mostra que em diversos periodos essa relagéo ira sofrer interferéncia de estados,
principalmente autoritarios, como foi o caso das persegui¢des na ditadura militar, mas
também das omissdes em politicas publicas, tanto nessa modalidade de ensino como
também da propria cultura na sociedade.

Diante disso, segue-se alguns apontamentos bibliograficos ao qual nos
ancoramos nessa pesquisa por defenderem a cultura popular como um papel central
na formagédo da juventude. O cinema e a criagdo audiovisual, para além das suas
especificidades a serem abordadas no presente trabalho, estdo imbricados em um
contexto maior, que € o das relagdes e produgdes da cultura dentro da sociedade.
Assim, antes dos aprofundamentos em torno da tematica, € preciso delimitar as
relagdes entre educagao e cultura, especialmente a cultura popular e sua importancia
nos espacos escolares da EJA.

A partir da complexidade de elementos que envolvem a Educagao de Jovens
e Adultos, parte-se de um recorte de geracgdes dos sujeitos participantes da pesquisa-
acao no Centro de Educacao de Jovens e Adultos, I6cus dessa pesquisa. Como sera
abordado mais adiante, o Cemeja, com raras excessdes, € composto por estudantes
jovens, utilizando aqui o conceito de faixa etaria da vida delimitada pelo Estatuto da
Juventude no periodo de 15 a 29 anos. Ainda, sendo uma escola publica, ha também
que ser feito um recorte social, onde essa juventude pertence a classe trabalhadora,
assim como um recorte racial, sendo composta por uma maioria de jovens negros e
negras.

No que se refere a juventude, Foracchi (1977) entende que esse periodo é

fundamental para formacgao do ser humano através da descoberta do préprio eu:

A juventude é, ao mesmo tempo, uma fase da vida, uma forga renovadora e
um estilo de existéncia. Se a concebermos como uma etapa que antecede a
maturidade e que apresenta caracteristicas singulares, notaremos que ela
corresponde a um momento definitivo de descoberta da vida e da historia e a
uma fase dramatica da revelagao do eu (p. 302).

Carrano (2000) indica o uso do termo juventudes no plural, ja que compreende
‘como uma complexidade variavel, que se distingue por suas muitas maneiras de
existir nos diferentes tempos e espacos sociais” (p.11). Ainda para o autor, a
identidade do jovem brasileiro é formada por uma diversidade de aspectos que

precisam ser levados em consideragao:
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Diferentes enfoques tedricos e metodoldgicos se centraram em pressupostos
biolégicos, sociais, ou psicolégicos, produzindo analises parcelares sobre a
realidade das muitas juventudes possiveis. A identidade juvenil é
apresentada nao como algo que possa estar compreendida em determinada
idade biolégica, mas como um processo de continua transformacéo,
individual e coletiva, no jogo de experiéncias multiplas. (Carrano, 2000, p. 11).

Diante disso, entende-se tais juventudes da EJA compreendidas no viés da
classe trabalhadora, a partir de uma educacéo que, segundo Paulo Freire (2021a),
seja baseada em praticas que incentivem o pensamento critico, percorrendo caminhos
que busquem alterar as relagdes humanas. Freire (2021a) estabelece a histéria n&o
apenas como determinagdo, mas como possibilidade, onde o sujeito no mundo da
historia, da cultura ou da politica, ndo constata para se adaptar, mas para mudar de
forma coletiva, com dialogos e trocas de saberes, compreendendo e respeitando as
diferengas, e onde a educagao nao é entendida como um fim em si mesma, mas como
forma de intervir criticamente no mundo para transforma-lo.

Trazer as concepgdes de educacado e saberes educativos de Freire para a
pesquisa se fazem fundamentais em um momento histérico onde tal pensador,
referénciado ao redor do mundo, em sua propria terra natal sofre tantos ataques
politicos, oriundos muitas vezes daqueles que sequer conhecem suas producgoes,
assim como daqueles que o temem por saber da poténcia transformadora que a
heranca do seu pensamento deixou na formagao da educagao brasileira, ampliando a
consciéncia formativa diante das constantes lutas contra as desigualdades de tantos
oprimidos.

Nesse sentido, pensar a formacédo das juventudes da classe trabalhadora
significa promover embates frente ao que Freire (2020) define como uma “educagao
bancaria”. Para ele, essa educacgao € potencializada e legitimada através do que ira
chamar de “invasao cultural”, que a conceitua como sendo “a penetragado que fazem
os invasores no contexto cultural dos invadidos, impondo a estes sua visdo de
mundo, enquanto lhes freiam as sua criatividade, ao inibirem a sua expansao” (p.
205)

Ja Gramsci (1976) realiza a critica dessa relagdo na sociedade através do
conceito de hegemonia cultural, onde, em sua concepg¢ao de praxis, propde que ao
enfrentar a hegemonia burguesa dominante, a classe trabalhadora construa sua
prépria cultura, definindo-a como “organizacao, disciplina do préprio eu interior, é

conquista de consciéncia superior pela qual se consegue compreender o préprio
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valor histérico, a propria fungédo na vida, os proprios direitos e os préprios deveres”
(p. 83).

Para Gramsci (1976) ainda é através do equilibrio entre o desenvolvimento de
um trabalho técnico com o trabalho intelectual onde se encontra a capacidade de
formagdo da juventude da classe trabalhadora, sujeitos capazes de disputar

hegemonicamente. Para tal, ele defende as concepgdes de uma escola unitaria:

A escola unitaria ou de formagdo humanista (entendido este termo,
“humanismo”, em sentido amplo e ndo apenas o tradicional ), ou de cultura
geral, deveria assumir a tarefa de inserir os jovens na atividade social, depois
de té-lo elevado a um certo grau de maturidade e capacidade para criagao
intelectual e pratica e uma certa autonomia na orientagdo e na iniciativa.
(Gramsci, 2007, p. 36).

Nesse sentido, Roseli Caldart (2023), pesquisadora que elabora as suas
produgdes partindo das praticas que desenvolve junto o Movimento Sem Terra (MST),
compreende que a “arte e cultura compde a matriz formadora do ser humano” (p.191),
e dessa forma estabelece como tarefa educativa a relagdo pedagdgica entre essas

duas dimensdes nas escolas. A autora coloca que:

Com base em uma visédo materialista, dialética e histérica da totalidade social
fica mais facil de entender que a produgéo artistica ndo é apenas um enfeite
supérfluo da vida, como alguns a tratam, mas sim completa a esséncia
dindmica do ser humano. Por sua grande significacdo humana e social ndo
pode deixar de ser questdo também da teoria pedagdgica. A arte integra a
matriz formativa que tem por horizonte o reencontro histérico com a
omnilateralidade do ser humano, ou seja, o livre desenvolvimento das forgas
essenciais humanas. E esse desenvolvimento inclui a forma particular do
conhecimento da realidade que a criagéo artistica nos proporciona (Caldart,
2023, p.194-195).

Diante de tais perspectivas, compreende-se que a educagao esteja conectada
com a cultura dentro das escolas, ndo como forma de impor uma cultura dominante
como se apresenta, mas como poténcia criativa para formacao das juventudes da
classe trabalhadora, capazes de criar sua propria cultura, partindo se seus parametros
e interesses de classe.

Para Miguel Arroyo (2017), ainda, muitos nem sequer compreendem a cultura
como direito da mesma forma em que ja esta intrinseco na sociedade o direito a

educacéo, pois:
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nossa tradicdo escolar curricular tem sido privilegiado o direito ao
conhecimento socialmente produzido, acumulado nas ciéncias e
sistematizado nas disciplinas. O direito a cultura produzida e acumulada tem
sido esquecido e secundarizado. A escola ndo pensa em si como um centro
de garantia do direito a todo cidad&o a cultura. (Arroyo, 2017, p. 157).

Ainda, ao realizar a escolha do recorte geracional da juventude, isso foi feito
diante da quase totalidade dos estudantes do Cemeja ser de jovens. Essa realidade,
porém, ndo € uma coincidéncia, mas esta conectada ao fenébmeno que Paulo Carrano

(2007) vai chamar como “juvenilizagdo da EJA":

A preocupacgao com os jovens na EJA esta, em grande medida, relacionada
com a evidéncia empirica que eles e elas ja constituem fenémeno estatistico
significativo nas diversas classes de EJA e, em muitas circunstancias,
representam a maioria ou quase totalidade dos alunos em sala de aula
(Carrano, 2007, p.1).
Assim, compreender a Educagao de Jovens e Adultos, passa, hoje, por um
olhar para as juventudes da classe trabalhadora, que ao comporem grande parte dos
bancos escolares dessa modalidade, precisam ser encarados como sujeitos da EJA.

Nesse sentido, para Carrano (2007):

Deveriamos caminhar para a produgédo de espagos escolares culturalmente
significativos para uma multiplicidade de sujeitos jovens — e nao apenas
alunos — histérica e territorialmente situados e impossiveis de conhecer a
partir de definicbes gerais e abstratas. (p.2).

Outro trabalho organizado por Carrano (2021), intitulado Pesquisa Juventudes
no Brasil 2021, desenvolvido pelo Observatério da Juventude na |Ibero América,
apresenta dados sobre a educagdo, que apontam para uma expansao positiva nas
matriculas do Ensino Fundamental, ao mesmo tempo em que retrata, por outro lado,
o Ensino Médio como algo distante para quase metade dos jovens que estdo em idade
de cursar esse nivel de ensino. No levantamento, o fato de um terco dos jovens
estarem matriculados ainda no Ensino Fundamental, segundo os autores, ainda acaba
“evidenciando o fendmeno das trajetérias escolares dificeis e da elevada proporgao
de individuos jovens em uma relagéo idade/série desequilibrada” (Carrano, 2021, p.
241).

A educacao nao se analisa apenas por si mesma. Esta faixa etaria, mais

presente na modalidade da EJA, esta constantemente conectada ao trabalho, onde
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muitos jovens da classe trabalhadora abandonam os estudos para o mercado de
trabalho, assim como outros tantos retornam aos bancos escolares nao por vontade
prépria, e sim por exigéncias do mesmo.

Essa relagcdo escola/trabalho na pesquisa, aparece a partir de um viés
econdmico, onde para as classes mais altas € possibilitado apenas estudar, e nas
mais populares encontramos jovens que largam os estudos para trabalhar. Segundo
os pesquisadores, “ndo € possivel analisar os mecanismos recentes de incorporagao
social dos jovens no Brasil se ndo compreendermos o grau e o tipo de relagédo entre
essas duas instituigdes no processo de transigao para a vida adulta” (Carrano, 2021
p. 245)

Assim como as relagdes que envolvem o trabalho, também n&o é possivel
pensar uma educacdo dos jovens desconectada de suas relagbes culturais. Nos
dominios das ruas, principalmente nas periferias que a cultura se torna um elemento
importante para formacao das juventudes, na resisténcia a realidades violentas,
estigmatizadas e muitas vezes abandonadas pelo poder publico. E nas periferias que
a cultura se torna uma das maiores formas de resisténcia, onde segundo Rodrigues e
Juliane Furno (2019):

O Hip Hop, a capoeira, o funk, o samba e outros elementos da cultura popular
podem construir lugares de encontro diferenciados, de conscientizagéo,
fortalecimento e criacdo de lagos construtivos entre os jovens de uma
determinada comunidade. (p. 24).

Assim, para além da construgdo de cultura, sdo espagos de encontros e
relagdes, de afetos.

Das tantas juventudes, as da classe trabalhadora sdo as que mais sentem as
desigualdades impostas nas estruturas e, portanto, as quais ha a necessidade de uma
educacgao critica que se converta em acgdes de resisténcia e busca por melhores
condigdes de vida. Para tal, Rodrigues e Furno (2019) defendem que ha, a partir das
periferias, as possiveis mudancgas nas vidas dos jovens, tendo como ferramentas um
viés popular de cultura, educacéo e trabalho:

Elencamos entdao um tripé importante, mas nao excludente de ferramentas
(ou armas) para a luta pelo direito a cidade a partir das periferias: a cultura
popular, a educacéao popular e a geragéo de renda. Dirdo os criticos: mas isso
por si s6 ndo muda nada. Evidentemente n&o estamos falando de arte pela

arte, educagéo pelo diploma ou renda para ser rico. Estamos falando de
instrumentos com alto conteudo pratico e imediato, capazes de alterar o curso
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da vida de milhares de pessoas e proporcionar melhores condigdes de luta
(Rodrigues e Furno, 2019, p. 25).

Ao enxergar na juventude possibilidades de rupturas com as amarras
impostas pelo sistema capitalista, Foracchi (1977) insiste que ha nas juventudes um
estilo de existéncia social, mas também uma for¢ca de renovacao historica que se
fazem presentes e que sao atuantes em todas as sociedades diferenciadas, e que se
destacam por serem extremamente sensiveis dentro do curso das transformacgdes na
sociedade. Para autora, as caracteristicas tidas como manipulaveis, nesse periodo,
podem ser entendidas através da possibilidade de flexibilizacbes, que ao encontro de
sociedades “que despertam para a histéria” sdo neutralizadas “pela viséo critica e pelo
anseio de autonomia que deles fazem o porta-voz insistente de todas as
reivindicacbes e o denunciador implacavel de todas as formas de opressao” (p.303-
304).

Sendo as juventudes da classe trabalhadora as que mais sentem as
desigualdades, trata-se de um papel de necessaria resisténcia promover praticas
educativas e culturais que Ihes possibilitem processos criticos e emancipatorios.

Dessa forma, compreende-se que as escolas EJA, por abarcar juventudes ja
com o histdrico de exclusdes educativas e sociais, sdo propicias para que se promova
espacos de ver, debater e criar cinema e audiovisual, onde para além de promover
conhecimentos técnicos, seja provocada por saberes e afetividades encontrados
nesses processos.

Assim, o desafio que se faz € o de promover o encontro entre cinema e
audiovisual na EJA, e que seja capaz de enfrentar os diferentes interesses que o
mundo capitalista desigual apresenta, através de processos culturais sensiveis a
necessaria resisténcia para que essa modalidade de educacdo caminhe em prol da

libertagdo e emancipagao de seus sujeitos.

4.4 CINEMA COMO POTENCIA EDUCATIVA NA EJA: DIMENSOES DE VER,
DEBATER E CRIAR

Porque o cinema é arte coletiva, é partilha sensivel, é pelejar por uma vida
melhor e mais bela para as coletividades humanas, juntos flmamos, criamos,
registramos. (Nunes, Diniz e Barboza, 2017, p. 17).
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A escolha pelo caminhar com o cinema e educagao dessa pesquisa, se ancora
no sentido da coletividade que as autoras acima trazem, da partilha, o que se busca
ao unir tais dimensdes nos processos educativos da EJA, pelejar por uma vida melhor.
Assim, parte-se de compreender as poténcias do cinema na educagido em processos
essencialmente de resisténcia coletivos, onde as dimensdes de ver, debater, filmar,
criar e registrar formam parte do encontro com a cultura e com a arte, mas,
fundamentalmente, desse encontro, também, entre pessoas.

Nesse sentido, Fresquet (2013) compreende a poténcia educadora que o
cinema e o audiovisual carregam na sua pratica, se apresentando na escola como
uma possibilidade de reconfiguracao dela propria, assim como também de todo seu
entorno. Para ela, esse encontro do cinema e da educacido tem a capacidade de
produzir “um gesto de criagdo, que promove novas relagdes entre coisas, pessoas,

lugares e épocas” (p. 19), na medida em que:

A tela de cinema (ou do visor da camera) se instaura como uma nova forma
de membrana para permear um outro modo de comunicagao com o outro
(com a alteridade do mundo, das pessoas, das coisas, dos sistemas) e com
o si préprio. A educagéo também se reconfigura diante dessas possibilidades
(Fresquet, 2013, p. 19).

Assim, entendendo o cinema e a criagado audiovisual como provocadores de
saberes e afetividades, parte-se, nesse momento da pesquisa, para a investigagéo
bibliografica de conceitos que auxiliam a compreender como essas agdes vém sendo
utilizadas nos niveis de praticas educativas, mas também de elaboracdes
académicas em torno delas. Para tal, se busca um maior entendimento como os
sentidos de ver e criar interagem e produzem conhecimento no campo do cinema e
audiovisual na educacao.

O termo audiovisual tem origem do latim, sendo audire de ouvir e videre de
ver. Nesse sentido, € uma forma de comunicagado que mistura o visual e o auditivo. O
cinema por sua vez € uma vertente do audiovisual. Raquel Pacheco (2023) diferencia
0s processos de criagdo através das linguagens cinematograficas e audiovisuais,
onde “o conteudo e a técnica juntos forma a linguagem; se for voltada para ideia
original do cinema chamamos de linguagem cinematografica; se o produto final
produzido tiver um outro formato, chamamos de linguagem audiovisual (p.28). Diante

disso, tanto o cinema quanto a criagao audiovisual se fazem presentes na pesquisa-
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agao desenvolvida e nas percepgoes investigadas. O cinema através da perspectiva
de visualizar de forma coletiva e, a partir disso, formar debates, e o audiovisual através
da criagéo, seja ela cinematografica ou n&o.

Entende-se que a criagdo audiovisual pode ou ndo se transformar na
produgao de um cinema escolar. Mas que pensar o audiovisual amplia o olhar para
elementos presentes no dia a dia, como os videos produzidos nas redes sociais e
amplamente consumidos pela juventude. Assim, entende-se o cinema como um
importante aliado também em uma perspectiva de educagao audiovisual.

Ainda, para Pacheco (2023), as diferentes abordagens encontradas no
cinema e audiovisual na educagao convergem para trés pilares fundamentais sendo
eles: assistir/visualizar, analisar/interpretar e produzir/fazer. No primeiro, ela destaca
a importancia da ida a cinemas como partilha, socializagao e vivéncia de experiéncias
conjuntas. Ja no segundo pilar, ha uma diferenciacdo entre “observar os diferentes
tracos cinematograficos” (p. 27) e o de a analise também ser “ideoldgica, politica,
psicoldgica, socioeconémica e artistica” (p. 27). Ja em relagdo ao terceiro pilar de
criacdo, ela destaca como uma “atividade muito estimulante tanto para participantes
jovens como para adultos” (p. 28).

Como forma de compreensao das dimensdes propostas para a pesquisa-agao
dividias entre ver, debater e criar, Adriana Fresquet (2013) traz como exemplo o fato
de que o cineasta Jean-Luc Goddard considerava as dimensdes de ver e de criar
como parte continua, no sentido “que gostar de cinema ja € aprender a fazé-lo” e
“assistir e fazer” se constituem parte de um mesmo caminho de experiéncia
cinematografica (p. 92). Assim, essas reflexdes partem da importancia dessas
dimensdes e trazem elementos pertinentes as especificidades referentes, em especial
aos jovens que frequentam a EJA.

Bergala, cineasta francés, acredita que na “pedagogia das artes, existem os
grandes principios gerais e generosos: reduzir as desigualdades, revelar nas criangas
outras qualidades de intuicédo e de sensibilidade, desenvolver o espirito critico” (2015,
p. 25). Nesse sentido, parte desses principios como necessarios para uma Educagao
de Jovens e Adultos que se pretende como transformadora de processos educativos

inclusivos e emancipatorios.
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Para tal, investiga-se como os elementos de visualizagdes, debates e criacbes
audiovisuais podem ser entendidos como potencialidades a serem aplicadas através
de diferentes pedagogias com os sujeitos que compde a EJA.

Falar sobre a dimenséo de ver é bastante ampla a uma sociedade altamente
consumista de imagens de todas as formas, durante muitos momentos da vida e
através de multiplos meios. Assim, Bergala (2015) diferencia o ver de uma pratica
educativa coletiva daquele do cotidiano individualizado onde o que enxergamos na
grande maioria das vezes “[...] s&o mercadorias culturais rapidamente consumidas,
rapidamente pereciveis e socialmente obrigatérias” (p. 32).

Célia Nunes, Margareth Diniz e Maria Barboza (2017), ao refletirem sobre
como o cinema é usualmente utilizado no chao das escolas, nos alertam para os
cuidados dos docentes, responsaveis diretos na producédo dessas praticas, em trata-
lo como meramente ilustrativo ou entdo entendé-lo apenas como uma simples

complementacgao de conteudos:

Muitos/as docentes utilizam filmes em suas aulas para ilustrar e ampliar os
ensinamentos de determinados conteudos, por exemplo. Entendemos que,
se o cinema for utilizado tdo somente como um instrumento, ele ndo passara
de mais um recurso didatico pedagégico, reduzindo, portanto, as multiplas
possibilidades de seu uso. (Nunes, Diniz, Barboza, 2017, p. 72).

Dentre tais desafios, ver cinema na escola passa por um necessario exercicio
de curadoria, tendo na pratica docente a responsabilidade de promover a ampliacéo
do repertorio cultural, iniciando por si para, entédo, contribuir também com a respectiva
ampliagao de repertério filmico de seus alunos, promovendo, segundo Alain Bergala
(2015), o encontro dos sujeitos com “filmes que eles terdo cada vez menos chances
de encontrar em espagos fora da escola (ou de uma sala de cinema ligada a escola)”
(p. 61).

Pensar as praticas educativas com o cinema nas escolas no Brasil, desde
2014, passa pela necessidade de também debater a aplicacdo da Lei n°® 13.006/14 e,
mais recentemente, na esperanca pela construgao de uma politica nacional de cinema
na escola, que busca aprofundar a regulamentacgao de tal lei. Atenta-se que a lei, ao
delimitar a filmes nacionais, propde a possibilidade de encontrar um tempo para

aproximacdes com filmes e documentarios que discutam a realidade do povo
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brasileiro, a partir de producdes de sujeitos historicamente excluidos de processos
sociais e politicos, assim como de criagao.

Para as autoras Adriana Fresquet e Clarisse Alvarenga (2023), a partir da Lei
n° 13.006/14, ha a possibilidade de produzir processos de inclusdo necessarios na
medida que dialoga diretamente com as Leis n° 10.639/03 e n° 11.453/08, que
estabelecem as diretrizes para o ensino das culturas afro-brasileiras e indigenas, de
modo a reparar os processos de apagamentos desses sujeitos durante os processos
historicos, econdmicos, politicos, sociais e culturais do Brasil.

Fresquet e Alvarenga (2023) acreditam que € preciso trazer para o debate
critico como o apagamento dessas culturas afetam a educagao no “aprendizado e a
formacgao das pessoas, como a falta de identificagdo dos jovens e das jovens com a
escola, o racismo, a violéncia, a evasao escolar e o preconceito” (p. 20). De modo
propositivo, as autoras apontam as poténcias possiveis das praticas audiovisuais

como processos de resisténcias populares, na medida que:

Permitem outras maneiras de se produzir conhecimento, repensar as
maneiras como estamos juntos, como lidamos com as imagens € como
escutamos, além de repensar o que vemos, 0 que ndo vemos, podemos
também, com as praticas audiovisuais, reativar as memorias que guardamos
e assim elaborar as histéorias e culturas que tentaram apagar. Com isso, 0
cinema e a educagao sao tratados de forma associada com as histérias e
culturas afro-brasileiras e indigenas, oferecendo muitas possibilidades para
sua abordagem. (Fresquet e Alvarenga, 2023, p. 20).

Célia Nunes, Margareth Diniz e Maria Barboza (2017), ao se deterem nos
debates sobre a criagdo com o cinema, os entendem como processos para além da
“‘maneira de filmar, de posicionar e de usar a camera, pois implica maneiras de
reconstruir e recriar a vida, podendo dela extrair-se tudo o que se quiser, inclusive
imaginar novas e outras formas de vive-la” (p. 70).

Diante disso, entende-se os processos de criagdao, também na EJA, como
possibilidades de ressignificar o pertencimento a escola, mas também ao mundo e a
si préprio, através de escolhas de discursos de se fazer pensar e existir no mundo
como sujeito de seu tempo e da sua histéria, buscando também outras formas de se
comunicar, e até mesmo pensar o mundo e viver nele.

Para Menezes e Junior (2023), é necessaria uma fuga aos modos tradicionais
de educacao, mas também de criacdo, tendo como centralidade a formacédo de

espacos e perspectivas coletivas, entendendo que:
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A criagdo de imagens, quando n&o esta comprometida com o mercado, a
autopromocao e a uma expressao forgada por terceiros, € uma metafora de
uma vida urbana renovada. Nao ha a presséo de se fazer aquela imagem,
mas ela acontece porque se quer comunicar algo. (Menezes e Junior, 2023,
p. 4-5).

Nesse sentido, faz-se de suma importancia que a escola se coloque de modo
comprometido a romper com os ditames de criagdes mercadoldgicos, tornando-se
uma forga produtiva de uma cultura ndo hegemonica, uma cultura popular produzida
coletivamente por sujeitos da classe trabalhadora, como os sao os jovens da EJA.

Diante disso, Walter Benjamin (2019), em sua produgado conhecida como A
obra de arte na era da reprodutibilidade técnica, analisa, a seu tempo histérico, no
inicio do século XX, o impacto que a reproducao das obras de arte tem na sociedade.
Mesmo sem imaginar as proporgdes que a reprodutibilidade teria hoje mediante a
tantas tecnologias, sua obra traz apontamentos importantes para pensarmos esse
impacto na vida da juventude atual.

Para Benjamin (2019) “a reprodutibilidade técnica da obra de arte modifica a
relacdo da massa com a arte” (p. 86). Se, por um lado, a arte pode vir a ter um carater
reacionario, também em um movimento dialético pode ter um carater progressista,
onde para o autor “o comportamento progressista € caracterizado por uma fusao
imediata e intima entre assistir e vivenciar e uma postura de critico especializado” (p.
86).

Em suma, estar atento para compreender de forma critica como as imagens
e audiovisuais ja vem carregados de processos formativos excludentes faz-se
fundante. Assim, sdo geracdes de jovens com cada vez mais facilidades de acesso a
uma infinidade de possibilidades e informagdes, mas que em sua esséncia acabam
sendo formados a partir das mesmas narrativas, tanto escritas e faladas como visuais.

Nesse mesmo sentido, ndo se sabe como Freire lidaria com a intensidade com
gue as midias nos afetam hoje, porém através a obra Educar com a Midia apresenta
um dialogo com Sérgio Guimaraes, onde pode-se observar que ainda em seu tempo
ele alerta sobre a relagao das criancas e adolescentes com as midias:

O problema é saber como é que elas estao reagindo, qual esta sendo a sua
leitura dessas imagens. Saber como elas estardo lendo essas imagens é
fundamental para o uso desses meios dentro da escola. (Freire, 2021b, p.
123).
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E complementa com o questionamento de pensar os meios de comunicagao:
mais do que sobre as suas formas, esta em saber a quem eles estédo servindo.

Em consequéncia, mesmo Freire preocupando-se com a midia televisiva, por
ser mais recorrente em seu tempo, hoje pode-se transpor algumas das suas
preocupagdes para o cinema ou tantas outras produg¢des audiovisuais ao qual a
juventude tem acesso. Assim, na Pedagogia da Autonomia, o autor (2021a) aponta
aos educadores o dialogo como caminho necessario para “desmistificar a farsa
ideoldgica” presente nas diferentes midias, determinando que debater sobre o que se
diz, 0 que se mostra e, ainda, a forma como se mostra na televisao, parece cada vez
mais importante. Ainda defende como processo necessario o estimulo a consciéncia
critica diante da nao neutralidade de tais meios onde, “toda comunicacdo é
comunicacao de algo, feita de certa maneira em favor ou na defesa, sutil ou explicita,
de algum ideal, contra algo e contra alguém, nem sempre referido” (p. 136), ao que o
autor ainda se refere como uma forga ideoldgica que nao apenas oculta suas verdades
como a proépria “ideologizagao”.

Migliorin e Pipano (2019) apontam os perigos colocados diante de como as
tecnologias afetam a sociedade atual, onde processos de exclusao social, econémica
e politica se fortalecem através do nao entendimento de como elas funcionam de fato.
Os autores (2019) utilizam para exemplificar a relagdo com a internet, onde se por um
lado pode ser “potencialmente libertaria e democratizante”, no entanto em sua face
oculta (ou hoje em dia nem tao oculta assim), “é constantemente gerida por sistemas
de vigilancia e algoritmos que ndo dominamos e que colocam as forgas do capital
como centro” (p. 22).

Quando se relaciona a formagéo das juventudes, percebe-se uma mudanga
de postura ao acesso de meios que antes eram amplamente consumidos, mas sem
uma reflexdo, através da perspectiva da criacdo, pensada a romper com a de
reprodugdo, passam por serem acessados de modo a se relacionar com o0s
conhecimentos construidos, na perspectiva onde as apropriagdes dos processos de
produgao podem direcionar também para uma criagao critica.

Migliorin e Pipano (2019) definem o cinema como algo que “nos confronta com
uma acao estética de forte dimensao politica” (p.46), isso porque ele € uma invengao
da realidade por onde também se possibilita reinventar o real. Onde, dessa forma,

podemos acessar uma dimensao critica, através do subjetivo.
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Um processo subjetivo ndo € uma obra de arte, mas ele n&o dispensa a
criagdo com o mundo na mesma intensidade da obra. Cinema na escola é a
forca do imprevisivel, a descoberta do mundo sem a funcionalidade que se
quer em uma pontuagao qualquer, sem a centralidade do empreendedorismo
ou de todos contra todos. Empoderamento é ocupar o lugar existente.
(Migliorin e Pipano, 2019, p. 146).

Enfim, entendendo a Educacdo de Jovens e Adultos composta por uma
diversidade de sujeitos marcados por diferentes histérias e trajetérias educativas, na
pedagogia do cinema, assim como na criagao audiovisual, mais do que produzir um
saber especifico, se encontra a possibilidade formar tempos de encontro ndo apenas
com a arte, mas também com as relagdes.

Ademais, é dessas possibilidades, a de ver, de debater e de criar, juntamente
com a investigacao desses saberes e afetividades, que sera debrugada a descrigcéo e

a analise empirica que segue no préximo capitulo da presente pesquisa.
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5 CINEMA E CRIACAO AUDIOVISUAL NO CENTRO DE EDUCAGAO DE JOVENS
E ADULTOS (CEMEJA): SABERES E AFETIVIDADES

Nesse capitulo, busca-se o objetivo geral de compreender como as
experiéncias de cinema e criagao audiovisual possibilitam possiveis construgdes de
saberes e afetividades de educandas e educandos do Centro de Ensino e Educacéao
de Jovens e Adultos (Cemeja) da cidade de ltapema/SC, assim como o objetivo
especifico de analisar as potencialidades do uso do cinema e criagdo audiovisual na
EJA através das possibilidades de criacao de novos olhares sobre o mundo.

Ele é dividido em quatro subcapitulos, no qual o primeiro realiza uma analise
sobre o Centro Municipal de Educagdo de Jovens e Adultos (Cemeja), da Rede
Municipal de Itapema, locus onde tal pesquisa se desenvolve a partir do Proposta
Curricular de Itapema, do Relatério de Monitoramento do Plano Municipal de
Educacdo, da Proposta Curricular e do Projeto Politico Pedagégico do Centro
Municipal de Educagéo de Jovens e Adultos (Cemeja).

Ja os subcapitulos que seguem se estruturam a partir das trés diferentes
formas de coletas de dados: o questionario realizado pelos estudantes no inicio da
pesquisa-agao, o diario de bordo dos encontros realizados a partir do olhar desta
pesquisadora e, por fim, o grupo focal realizado com os participantes ao final do
projeto de cinema e criagao audiovisual.

Ao tracgar essas diferentes perspectivas sobre a pesquisa-acao, pretende-se
reforcar a categoria de totalidade, ao tragar olhares que se aprofundam nos
participantes e no contexto em que a pesquisa se desenvolveu, para auxiliar no
embasamento dos discursos presentes nas repostas dos participantes durante o
grupo focal e desenvolver o objetivo geral ao qual essa pesquisa se propde, o de
compreender como as experiéncias de cinema e criagdo audiovisual possibilitam

possiveis construcoes de saberes e afetividades de educandas e educandos.
5.1 LOCUS DA PESQUISA: CEMEJA
Como /6cus do desenvolvimento da pesquisa, encontra-se o Centro Municipal

de Jovens e Adultos (Cemeja), o qual compde a Rede Municipal de Educagéao de

ltapema, sendo a unica unidade da rede voltada para a modalidade da Educacao de
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Jovens e Adultos, a qual atende pessoas jovens, adultas e idosas que vivem no
municipio e nao sao alfabetizados e/ou n&do completaram o ensino fundamental nos
espacos escolares de ensino regular.

Nesse subcapitulo busca-se elucidar sobre o Cemeja através de quatro
documentos oficiais: Proposta Curricular para Ensino Fundamental da Rede Municipal
de Ensino de Itapema (2023a); Relatério de Monitoramento do Plano Municipal de
Educacao (2025); Proposta Curricular da Educacéo de Jovens e Adultos (2023b) e o
Projeto Politico Pedagdgico do Cemeja (2022).

A cidade de Itapema tem sua municipalizagdo datada do ano de 1962 e se
localiza no litoral norte do estado de Santa Catarina, na regido do Vale de Itajai, onde
segundo os ultimos dados do censo do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE) sua populagédo, em 2022, era de 75.940 pessoas. Entre as caracteristicas
econdmicas, esta a construcao civil, o comércio e o turismo, compondo a regido da
Costa Verde Esmeralda, com belissimas praias. Outra caracteristica marcante é a
desigualdade social, onde na regido proxima a praia se exibem prédios e carros
luxuosos, enquanto em regides mais periféricas encontra-se problemas de moradia e
saneamento basico.

Ainda se ressalta que € uma regiao que recebe muitas pessoas oriundas de
imigracao, tanto de outras regides do pais quanto de outros paises, muitos na
perspectiva de melhores condi¢cdes de vida e oportunidades de trabalho. Durante os
periodos de temporada de verao (entre os meses de novembro e margo), a cidade
recebe muitas pessoas, seja com o turismo ou em busca de trabalhos que, nesse
periodo, geralmente sao temporarios.

Em relacdo a educacgao, de acordo com o documento que compreende a
Proposta Curricular para Ensino Fundamental da Rede Municipal de Ensino de
Itapema (2023a), a Secretaria Municipal de Educagédo do municipio € instituida no ano
de 1989, mesmo ja antecedendo algumas escolas municipais na década de 1980
(Itapema, 2023a, p. 10). Atualmente, a rede municipal abarca 18 centros municipais
de educacéo infantil, 11 escolas municipais de ensino basico e 1 Centro municipal de
Educacao de Jovens e Adultos (Cemeja)

Ja o Cemeja é implementado no municipio em 2002, onde de acordo com seu
Projeto Politico Pedagdgico — PPP (2022) apresenta a concepgao de ser como um ser

historico, que busca a reflexdo e é responsavel pelo meio social e cultural, dotado da
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relacdo de alteridade, a partir de emogbes, sentimentos e valores. E, portanto, agente
transformador do modelo de sociedade em que esta inserido. Sua concepgao de

educacao parte de que € um direito de todos e um:

Processo pelo qual o ser humano (re)constréi conhecimentos, praticas e
valores desenvolvendo seu potencial possibilitando uma postura consciente,
critica, participativa e voltada para a convivéncia no sentido de alteridade.
(Itapema, 2022, p. 9).

Dentre os documentos da Rede Municipal de Itapema, a Proposta Curricular
para Ensino Fundamental da Rede Municipal de Ensino de Itapema SC (2023a) tece
breves consideragdes em torno do corpo de aprendizagens que se aproximam da

relagdo com a cultura na educacéo:

Por fim, a Proposta Curricular apresentada com um corpo de aprendizagens
que precisam ser ensinadas e aprendidas, leva em conta também a tentativa
de ampliagéo do repertorio cultural, o exercicio de uma educacgao planetaria,
o respeito as diferengas e a cidadania, a cultura de paz, o exercicio da
empatia para o desenvolvimento de todas as criangas, jovens e adultos
pertencentes a Rede Municipal de Ensino de Itapema, norteados por
principios éticos, estéticos e politicos, assegurados pelo ordenamento
juridico nacional. (Itapema, 2023a, p. 16).

Ao se deter nas especificidades das concepg¢des de Educagao de Jovens e
Adultos, a Proposta Curricular Municipal (2023a) parte de perspectivas dos autores
Freire e Vygotsky. Este documento, no entanto, ndo abrange a proposta curricular
direcionada para EJA, construida separadamente a posteriori.

Formulada em 2023, a Proposta Curricular de Educacido da EJA elabora e
aprofunda concepgdes em torno da modalidade, onde inicia relacionando a

construcao desse documento com as legislagdes nacionais vigentes:

A construcao da Proposta Curricular da Educagao de Jovens e Adultos-EJA
da Rede Municipal de Ensino de Itapema, levou em conta o que determina a
Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo (LDB), a Resolugdo CNE/CP n° 2, de
22 de dezembro de 2017, a Resolugdo CNE n° 01 de 25 de maio de 2021, o
Plano Nacional de Educagdo Lei n° 13.005/2014 e a Lei Ordinaria n°
2847/2010, do Sistema Municipal de Educacéo. (ltapema, 2023b, p. 11).

A referente proposta curricular da EJA apresenta também um perfil dos
estudantes adultos e pessoas idosas, assim como o uso do termo juvenizagao da EJA

por Carrano (2007), do qual também se elaborou no capitulo anterior. Assim, ha no
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documento uma preocupacgao com esse perfil de estudantes jovens e com como a

educacgao se distancia das perspectivas desses.

Por outro lado, a escola como conhecemos, pouco tem se dedicado a
compreender as juventudes se adequando as suas necessidades e
demandas e valorizando a diversidade. As mesmas praticas, os mesmos
tempos e espacos utilizados no ensino regular, que acabam por afastando os
jovens da escola em razdo da mesma légica que persegue a tradigéo
pedagodgica. Dentre outros fatores, destacamos a falta de sintonia com as
tecnologias digitais e da informacao, a falta de interagdo, o método expositivo
e impositivo de ensino o que nédo se coaduna com as experiéncias juvenis
contemporaneas, o que leva ao desanimo desses jovens que percebem que
a escola esta distante da sua realidade. (Itapema, 2023b, p. 16).

Relacionando os documentos entre si, mesmo que datados de periodos bem
préximos, ha no Projeto Politico Pedagogico (2022) um perfil dos estudantes bem
mais vago, onde os estudantes sdo entendidos como individuos que tém de baixa
escolaridade, ou seja, aqueles que interromperam a trajetéria escolar por quaisquer
que sejam as situagdes. Entre eles: jovens, adolescentes, adultos e idosos, assim
como uma grande parte que chega através da escola diurna, para realizar a corregao
da distorgao idade série (Iltapema, 2023b).

O PPP (2022), porém, contextualiza em relacdo a uma caracteristica muito
propria da cidade e que reflete diretamente na Educacao de Jovens e Adultos, através
do perfil do estudante “que se encontra na cidade temporariamente (ltapema como
cidade praiana oferece muitos empregos temporarios), portanto, um publico sazonal,
que volta a cidade natal logo termine a temporada de verao” (Itapema, 2022, p. 11).

Ao analisar a Proposta curricular da EJA (2023b), compreende-se uma
aproximagao com essa pesquisa-acdo, mesmo que a proposta ainda nao estivesse
em vigéncia no periodo, mas dialogava no sentido do desenvolvimento de temas

contemporaneos transversais por meio de projetos, onde:

A necessidade do didlogo interdisciplinar, ganha contornos nesta Proposta,
quando se faz uma aposta no trabalho de cooperagido entre as areas do
conhecimento, e ao mesmo tempo, inclui os estudantes neste processo. Por
isso, os Temas Contemporaneos Transversais, previstos na BNCC serao
trabalhados por meio de projetos, sejam eles com todos os ciclos ou com
alguma turma especifica. (Itapema, 2023b, p. 12).
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A Proposta Curricular (2023b) ainda expbe a preocupagao em relacionar os
saberes e experiéncias dos diferentes sujeitos da EJA na perspectiva da participagao

de todos:

[...] um curriculo centrado em contextos, leva em conta a cultura da escola,
da comunidade e de seus atores (professores e estudantes) que partilham
saberes e experiéncias e dao sentido ao que ensinam e aprendem. Por fim,
esta proposta se propde a ampliar o repertério cultural dos estudantes, a
garantir de forma equénime que todos aprendam mais e melhor para poder
gerir suas vidas e com isso, concretizar seus intentos. Refor¢ca seu
compromisso de uma EJA emancipadora, que acolhe, que incentiva e que
promove a participagao de todos os seus estudantes. (Itapema, 2023b, p. 13).

Mesmo que tal proposta em relagéo a projetos tenha sido construida em 2023,
até o momento ela n&o foi colocada em pratica, tendo como excecgao a existéncia do
projeto ao qual esta pesquisa-acao esta inserida, que foi desenvolvido através do
interesse particular desta pesquisadora e da permissao da gestao presente no ano de
2024, mas nao como uma pratica educativa permanente no curriculo do Cemeja.

Para que os enunciados nas propostas curriculares acima possam de fato se
tornarem realidade, faz-se de suma importancia investimentos tanto em infraestrutura
quanto em capacitagao e contratacao de profissionais que transformem as iniciativas
de projetos em de fato uma politica publica efetiva no Cemeja.

Dados referentes ao Relatério de Monitoramento do Plano Municipal de
Educacao (ltapema, 2025) apontam que, desde o ano de 2019, o numero de
matriculas para anos finais no Cemeja vem diminuindo gradativamente, como se pode

averiguar na figura abaixo:
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Figura 2 — Matriculas EJA anos finais do ensino fundamental*
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Fonte: Relatério de Monitoramento do Plano Municipal de Educagéo (ltapema, 2025, p. 101).

Tais dados estao diretamente ligados ao l6cus da pesquisa, o quarto ciclo,
pois o Cemeja € a unica escola que oferece os anos finais do ensino fundamental na
educacao publica da cidade. A diminuicdo vem em consonancia com os dados
nacionais vistos no capitulo 4 dessa pesquisa, na diminuicdo das matriculas da
modalidade nesse periodo, refletindo um constante sucateamento da EJA.

Ainda, segundo o PPP (ltapema, 2022), mesmo apds mais de duas décadas
na rede municipal, o Cemeja ndo tem um espaco fisico proprio, onde ao longo desses
anos foi deslocado entre diferentes escolas localizadas em diversas regides do
municipio, estando essa modalidade no ano em que o projeto de cinema e criagao
audiovisual de desenvolveu nas dependéncias da E.M.E.B. Bento El6i Garcia, com
funcionamento no periodo noturno.

Em suma, ndo ter um espacgo proprio para o Cemeja, demonstra um descaso
em investir na modalidade, porque por mais que o central dentro da educagao sejam
as pessoas, ter um espaco proprio resulta na valorizagdo dos trabalhadores e
estudantes, possibilitando a criagdo de um espaco de memoria, de existéncia.

Além do mais, consolidar um espaco é um fator facilitador para a populagao
ter conhecimento sobre a possibilidade de concluir seus estudos e assim ampliar o

acesso, ao contrario do que ocorreu nos anos anteriores.

4 Disponivel em: file:///D:/Users/Usuario/Downloads/PME-escaneado-2025.pdf. Acesso em 22/11/2024.
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5.2 QUESTIONARIO: RELACAO DOS ESTUDANTES COM O CINEMA

Visando tragar um perfil dos estudantes participantes do projeto, assim como
da relacdo que os mesmos tém com o cinema, inicia-se o processo de produgao de
dados dessa pesquisa com o desenvolvido de um questionario (APENDICE E), a ser
respondido no inicio da pesquisa-acao pelos estudantes através de um formulario e
enviado por mensagem de Whatsapp. De acordo com os preceitos do Comité de Etica,
responder o questionario era opcional, assim como qualquer pergunta realizada por
ele. Nesse formulario foram respondidas perguntas iniciais em relagcao a idade, ao
género, ao lugar de origem e, se morou em outro lugar, trabalho e o que trouxe o/a
estudante a EJA.

Dos/as estudantes que participaram das oficinas de cinema e criagao
audiovisual, vinte e trés responderam ao questionario entre as datas de dez de maio
a dezoito de junho de 2024. Desses/as, foram quase na sua totalidade, jovens de
idade de quinze a dezenove anos, sendo apenas uma resposta de estudante com
quarenta e um anos. Também se destaca o numero de participantes do género
masculino, sendo quatorze respostas diante de sete do género feminino.

A partir da questao do local de nascimento e moradia, foi possivel verificar a
diversidade regional dos/das estudantes do Cemeja, oriundos de diferentes estados e
regides do pais, assim como também de outro pais. Ainda, dos participantes que
responderam, cinco nasceram no estado de Santa Catarina, quatro no Rio Grande do
Sul, trés na Bahia, trés no estado do Para, dois oriundos do Rio Grande do Norte e
uma resposta para os estados do Parana e Sao Paulo, e ainda houve uma resposta
tendo como origem a Venezuela, pais de recorrente imigracao na regido.

Em relacéo ao trabalho, doze estudantes responderam que nao trabalhavam
enquanto sete sinalizaram que trabalhavam, desenvolvendo diferentes fungées como:
cuidar de crianca, limpar prédios por fora, gargom, mecéanico automotivo, atendente
na rede de fastfood Mc Donald’s e em uma fabrica de salgados.

Das respostas em relacdo ao que os/as estudantes trouxeram a EJA, as mais
recorrentes se deram em relagdo ao trabalho, as reprovagdes na rede regular e o
avanco da idade, a ter parado de estudar e retornado, assim como o desejo de estudar

a noite e ainda o fato de nao ter encontrado vaga na escola regular.
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Ao observar as respostas e constatar que um numero expressivo de jovens
estudantes do Cemeja nao trabalha, é possivel refletir o quanto as mudancgas
destacadas no subcapitulo anterior, relativas ao Cemeja n&o ter uma sede propria e
ao fechamento das turmas vespertinas que existiam em outros anos, sao
considerados um retrocesso e parte do sucateamento da modalidade na rede
municipal. Afinal, muitos desses jovens, ainda em uma faixa etaria de 15 e 16 anos e
que ainda nao estdo no mercado de trabalho, ndo precisariam estudar no ensino
noturno se houvesse a disponibilidade de um ensino vespertino.

Em seguida, o questionario parte para uma breve investigagdo em torno da
relagdo que os estudantes tém com o cinema, abordando elementos em relagao a
costumes, gostos, formas de acessibilidade, aparelhos tecnoldgicos e o acesso ou
nao as salas de cinema. Boa parte das perguntas se da com respostas abertas,
buscando assim néo limitar as opgdes e que os e as estudantes possam refletir e
produzir suas proprias respostas.

Assim, a primeira pergunta € se o/a aluno/a tem o costume de assistir filmes
e, caso a resposta seja positiva, quais géneros de filmes estdo entre as suas
preferéncias. Das respostas, dez marcaram que costumam assistir, enquanto cinco
que nao tem tal costume. Ja dos géneros filmicos por ordem dos mais citados estao:
acao, terror, suspense, romance, comedia, aventura, animagao e drama.

Em relagcdo as formas de acesso aos filmes, as dezessete respostas
marcaram que se da através dos Streamings (Netflix, Amazon, etc.), sete através do
canal aberto de televisdo e quatro através do cinema. Seguindo nessa relagao, ao
serem perguntados sobre os aparelhos pelos quais se da tal acesso, a grande maioria
respondeu ser através da televisao e do celular, sendo vinte e dezesseis as respostas
respectivas de cada aparelho, sendo que alguns marcaram os dois. Ja aqueles que
acessam também pelo computador, foram cinco, e através de um aparelho de DVD
(digital video disc) e televisao conectados n&o obteve nenhuma resposta.

Por ultimo, o questionario buscou investigar o acesso ao cinema por parte
dos/das estudantes do Cemeja, participantes do projeto. Entre aqueles que
responderam que nao frequentam as salas de cinema estao treze em relacao a sete
respostas positivas, ainda houve duas respostas marcando “as vezes” e “mais ou
menos”. Importante destacar em relagao a tal acesso que na cidade de Itapema nao

ha nenhuma sala de cinema, sendo possivel acessar apenas nas cidades vizinhas de
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Porto Belo e Balneario Camboriu, onde além de gastos com ingresso (ha apenas salas
de cinema privadas), e eventuais lanches, também se acrescenta a locomogao para
tais cidades.

Portanto, entre os motivos destacados pelos/pelas estudantes de ndo acessar
as salas de cinema estao respostas como: “ndo tenho dinheiro e meus pais nunca me
levaram, nao sei se tem aqui perto também?”, “ndo tenho dinheiro” e “porque eu acho
caro”’, relacionadas com a questdo econdmica. Ainda, as respostas dos/das
participantes se seguiram com: “pouco tempo”, “nao tive oportunidade ainda”, “muito
longe de casa”, “porque ndo acho muito interessante” e até mesmo alguém que
respondeu “nunca fui”.

Por meio do questionario aplicado, compreende-se que o acesso a filmes
depende daqueles que se encontram em streamings, ou seja, em geral ligados a um
cinema mercadoldgico. Também se entende a relagao entre as telas relacionada a
questao financeira, onde o0 ndo acesso as grandes telas de cinema determinado para
alguns por serem caros transforma as suas experiéncias cinematograficas restritas
cada vez mais as telas menores, onde muitos relatam o acesso pelo celular.

Nesse sentido, o uso do celular também caracteriza uma mudanga na pratica
de ver filmes, de uma maneira muito individual em contradicdo a forma que outras
geracdes assistiam, de maneira coletiva, na sala de casa, com amigos ou familia
diante de um televisor ou até mesmo na companhia de outras pessoas compartilhando
juntas a experiéncia de estar em uma sala de cinema.

Assim, essas novas praticas de assistir a filmes — sozinhos em uma pequena
tela — além de individualizar a experiéncia de assistir, invisibiliza a construgdo de
didlogos possiveis, deixando de lado a formulagao de diferentes pontos de vistas (a
partir de diferentes acumulos culturais), impossibilitando ampliar relagdes de trocas,

de debates e de empatia as diferencas.

5.3 DIARIO DE BORDO: PROJETO DE CINEMA E CRIACAO AUDIOVISUAL

E algo disso que pretendemos produzir nas vivéncias da escola de cinema,
uma emocao, uma busca, um invento (Fresquet, 2013, p. 97). O invento, aqui, pode
ser entendido com o préprio projeto de cinema e criagdo audiovisual elaborado,

pensado a luz da realidade das juventudes do Cemeja, que verifica as poténcias que
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esses encontros podem promover no intuito de uma formacgéao das juventudes a partir
da fruicdo do cinema e do audiovisual, tanto nas dimensdes de ver e debater quanto
na de criagao.

Em suma, depois de tracar um breve perfil dos estudantes participantes do
projeto, nesse subcapitulo é realizado uma analise descritiva e analitica das oficinas
de cinema e criagao audiovisual. Entende-se que o objetivo geral da pesquisa é
discutir os saberes e afetacdes a partir das percepgdes dos/as participantes. No
entanto, no diario de bordo, busca-se compreender o contexto em que foi realizado,
quais metodologias foram utilizadas, assim como outros elementos para compreensao
da realizacado da pesquisa-acao. Ressalta-se que as analises partem de um olhar da
pesquisadora durante e apds realizagao da pesquisa-agao.

O projeto de cinema no Cemeja ocorreu durante os meses de maio a
dezembro, durante as sextas-feiras, no periodo noturno, entre as 18h30 as 20h25.
Tendo como participantes os estudantes de quatro turmas do quarto ciclo, que no
Cemeja correspondem aos estudantes oriundos dos oitavos e nonos anos do ensino
fundamental no ensino regular.

Os relatos desse diario de bordo estdo divididos a partir das dimensdes
trabalhadas durante o projeto: entre os encontros de ver e debater e os encontros de
criacdo audiovisual. Junto a isso, ao longo do texto, pode-se visualizar alguns registros
fotograficos realizados durante os espacgos do projeto. Ainda, como forma de sintese,
foi construida uma a tabela (APENDICE F) com todos os encontros realizados, bem
como os links de referéncias de todos os filmes assistidos, assim com os produzidos

durante o projeto.

5.3.1 Encontros de ver e debater

Os “encontros de ver e debater” aqui estdo relacionados aqueles em que
coletivamente os estudantes assistiam filmes e debatiam sobre de forma coletiva. Eles
se deram nas datas de 10 de maio a 02 de agosto de 2024. Tais encontros foram
realizados no auditorio da escola, onde havia disponibilizados um projetor, tela e caixa
de som.

Nesses primeiros encontros compareceram, em média, trinta estudantes, isso

porque o projeto que inicialmente seria focado para um numero reduzido e a partir do
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interesse de cada, acabou tornando-se parte do calendario escolar, voltando-se para
as quatro turmas do quarto ciclo.

Ainda devido ao periodo reduzido, privilegiou-se a utilizagdo de curtas-
metragens, sendo apenas um dos encontros reproduzido um filme em formato de
longa-metragem. A escolha pelos curtas-metragens, na perspectiva do tempo,
possibilitou, além do tempo para o debate, ir inserindo processos de criagao através
de dispositivos audiovisuais, e serviram como forma de acumulo cultural para
visualizar a possibilidade para as criagdes audiovisuais produzidas durante o decorrer
do projeto.

No primeiro encontro foi apresentada a proposta do projeto assim como
entregue e lido o TALE (APENDICE B) e TCLE (APENDICE C) para os responsaveis
legais dos estudantes menores de idade. Apds a leitura foi realizada uma
apresentacao onde os estudantes das quatro diferentes turmas, todos pertencentes
ao quarto ciclo, puderam se conhecer brevemente. Esse momento serviu para os
estudantes se apresentarem dizendo nome, idade e de que cidade, estado, cidade ou
pais se originam.

Outra etapa importante que se deu nesse encontro e que ira orientar os
caminhos a seguir do projeto, foi a de investigagdo com os estudantes dos temas
transversais a serem discutidos através dos filmes e criagdes audiovisuais. Para tal,
os estudantes foram provocados a escolherem trés tematicas cada um e anotarem
em uma cédula de papel. Mesmo que fossem escolhas individuais alguns e algumas
estudantes resolveram fazer de forma coletiva e decidiram entre eles quais temas
iriam propor. Ao todo, vinte e seis responderam, resultando em setenta e sete
respostas, e como forma de visualizar as tematicas escolhidas para guiarem os
debates, foi construida, pela pesquisadora, uma nuvem de palavras utilizando o site
menti.com.

Abaixo, na Figura 3, encontra-se a nuvem de palavras, onde as que se

destacaram foram as mais citadas, assim como as menores as menos citadas.
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Figura 3 — Nuvem de palavras temas escolhidos para os encontros

liberdade de expressao

remljdcde
s racismo

Fonte: Elaborado pelas pesquisadoras a partir das respostas dos/das participantes utilizando o site
menti.com (2024).

Em consequéncia, tais escolhas n&o irdo guiar somente os encontros de ver
e debater, mas também os de criagdo, destacando como centralidade os temas de
interesse dos estudantes. Diante disso, Albuquerque (2021) aponta a importancia de,
em uma sociedade fortemente imagética, haver a construcdo de processos que

partam do olhar dos estudantes:

Em uma sociedade onde a influéncia imagética atua em quase todas as
esferas do cotidiano, é preciso questionar as condicbes em que os jovens
podem construir seu préprio olhar, bem como as condigdes em que a
juventude seria apenas reprodutora ideolégica da imagem espetacular.
Pensar e propor um lugar de critica, discusséo e producédo de imagens na
escola, tendo como pressuposto a construgdo do préprio olhar do aluno,
garantido um processo de formag¢ao marcado pela autonomia e emancipacao
social. (p. 111).

Nesse sentido, destaca-se que mesmo sendo as tematicas definidas por e
para os interesses dos jovens, as producdes assistidas passam por uma curadoria da
pesquisadora, diante do propdsito de ampliar o repertorio cultural, através de filmes
que dificilmente seriam assistidos se nao fosse em um espaco escolar e coletivizado.

Diante disso, como forma de garantir a exibicdo na escola, procurou-se uma
curadoria de filmes de sites e streaming, que permitam realizar de forma legalizada.
Sendo assim, destaca-se que nos encontros de ver e debater foram utilizados filmes

curtas-metragens e um longa-metragem, todos encontrados gratuitamente no site
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YouTube. Em relagao as produgdes, também foram priorizadas aquelas que tivessem
alguma relagao com recursos publicos de diferentes estados do pais, permitindo a sua
exibicdo de forma publica e gratuita. Foi realizada uma escolha a partir de um olhar
sensivel e em constante reflexdo com os temas escolhidos, aliado ao perfil das e dos
estudantes participantes do projeto. Abaixo, elencam-se os encontros e os filmes
assistidos e debatidos.

Para esse primeiro encontro foi realizada uma sessao de cine debate com trés
curtas-metragens. Os curtas, por ser o primeiro dia, foram escolhidos ainda sem as
definigdes das tematicas, mesmo assim, vieram ao encontro dos temas escolhidos
pelos estudantes. Dessa forma, os curtas-metragens assistidos e debatidos foram:

- Cores e Valores (2020, 5:31 min), de direcdo de Marcos Leal: curta-
metragem sobre a tematica do racismo, onde um jovem branco passa por diferentes
situagcdes de racismo, até se revelar que na verdade o personagem era um jovem
negro. O roteiro provoca o debate da falacia que é o discurso do racismo reverso.

- Vida Maria (2017, 8:35 min), de diregdo de Marcio Ramos: animagéo que
retrata o abandono escolar entre geragdes de mulheres que mesmo encantadas pelas
palavras, abandonam os estudos. O curta provoca o debate em relagéo ao abandono
escolar e as questdes de género.

- Meu Corre (2023, 13:27min), de direcao de Luiza Rangel: produgao realizada
por um grupo teatral, o curta traz o tema da liberdade através de um trabalho escolar
para pensar os enfrentamentos comuns das juventudes periféricas através das
questdes de diversidade.

Ao final das exibicbes foi realizada uma dindmica onde os alunos se
espalharam pela sala nos locais que estavam indicados com os nomes dos curtas
para que pudessem escolher e formar grupos de interesse. Cada grupo debateu sobre
os motivos que levaram escolher o filme e, logo apds, houve uma socializagédo para o
grupo maior.

Ja no segundo encontro, o curta-metragem exibido foi:

- Preto no Branco (2018, 15:13 min.), de dire¢cdo de Valter Rege: curta-
metragem que aborda a questdo do racismo através de um jovem acusado
injustamente de roubo. Debatendo tanto o racismo presente na sociedade civil quanto

também nas instituicdes de segurancga publica.
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Os debates seguiram divididos por grupos em que os estudantes escolhiam
por proximidade e logo apds foi realizada uma socializagdo dos elementos que cada

grupo debateu. A Figura 4 apresenta o momento de socializagdo dos grupos:

Figura 4 — Debate apos sessao de curta-metragem

I La— W

Fonte: acervo pessoal das pesquisadoras (2024).

Para o terceiro encontro, foi exibido o filme curta-metragem:

- Cordel da Migragdo (2022, 12 min), de direcdo da Produz Filmes: curta-
metragem em animacao criado usando a técnica da xilogravura, onde a histéria retrata
as memorias de uma menina de oito anos que migra do estado do Parana para
Roraima.

Essa animacao foi escolhida levando em consideragao a diversidade regional
dos estudantes. Apds o curta-metragem houve um debate em torno dos impactos que
houveram no cotidiano dos/as estudantes que vieram de outros lugares do pais em
relagao a cultura, formas de viver e ou de se relacionar, assim como outros impactos
causados pelas mudancgas.

Para esse encontro foi proposto um dispositivo de criacdo audiovisual para
ser realizada fora da escola, onde a proposta consistia em gravar um minuto com
lugares afetivos de onde vivem e/ou onde ja viveram, sendo divididos em qualquer

ordem: 30 segundos de algum lugar afetivo na cidade onde moram e 30 segundos de
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algum lugar afetivo onde ja viveram ou passaram bons tempos na infancia/
adolescéncia (contando com a ajuda de familiares/amigos). Desse dispositivo, apenas
dois estudantes o realizaram, demonstrando a dificuldade de realizar propostas fora
do horario e espaco escolar, assim como também individuais.

No quarto encontro foi escolhido um longa-metragem, onde sua escolha se da
como uma forma de sensibilizagdo para os encontros de criagao. Assim, foi assistido
o filme:

- Na Quebrada (2014, 92 min.), de dire¢cdo de Fernando Grostein Andrade:
inspirado em uma histéria real de jovens da periferia de Sao Paulo que se envolvem
em um projeto social de cinema, o Instituto Criar. Na produgao podia-se identificar as
diferentes fungdes possiveis para criagdo audiovisual. Para que fosse possivel passar
um filme longa metragem, nesse encontro, ndo houve tempo disponivel para debates
posteriores.

A escolha do filme marcou o encerramento do primeiro semestre e o inicio de
um didlogo de preparagao para o segundo semestre ao qual se desenvolveriam os
espacos de criacdo audiovisual. O intuito foi de mostrar as diferentes fungdes que
cada um pode desenvolver em uma produgao e a importancia da coletividade nesse
processo.

O sexto encontro ocorreu ja em agosto, marcando o retorno do projeto apés
as férias escolares de julho. Com esse retorno houve algumas mudancas, alguns
estudantes realizaram a prova de progresséo e outros estudantes novos passaram a
ingressar na EJA e no projeto de cinema.

Nesse caso, se durante o primeiro semestre, houve a participagado de alguns
poucos adultos. Com as progressdes o projeto passa a ser composto exclusivamente
por estudantes jovens. Nessa noite foi realizada uma sessao com o documentario:

- Fora de Série (2018, 90 min), de direcdo de Paulo Carrano: escolhido por ter
sido realizado por um grupo de pesquisa do Observatério Jovem do Rio de Janeiro,
vinculado ao Programa de Pés-Graduagcdo da Faculdade de Educacdo da
Universidade Federal Fluminense — UFF, o qual aborda trajetorias de estudantes da
Educacao de Jovens e Adultos. Assim, abaixo, a imagem representa 0 momento de

ver coletivamente tal documentario:
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Figura 5 — Sessao de documentario Fora de Série

Fonte: acervo pessoal das pesquisadoras (2024).

Destaca-se que a escolha por esse documentario parte de dois movimentos:
o primeiro de se reconhecer como estudante da EJA, através das narrativas dos
estudantes na tela, além de também significar as suas. Ja o segundo tem o objetivo
de realizar uma sensibilizagdo para a produgcdo de um documentario junto aos
estudantes e trabalhadores do Cemeja, que ira se concretizar nos encontros de
criacao.

Ainda no segundo semestre, mesmo que dedicado para as criagdes
audiovisuais, € realizada mais uma sessdo com curtas seguidos de debates em
novembro, marcado como o espago destinado a debater a importancia do dia vinte
(20) de novembro, Dia da Consciéncia Negra, sendo no ano de 2024 como o primeiro
a ser feriado em todo territério nacional, marcando um importante reconhecimento.

Durante a sessao foram assistidos e debatidos trés curtas-metragens:

- Ana (16:38 min), de direcao de Vitéria Felipe dos Santos: produzido pelo
Instituto Quéro e com co-produgao da Associagao dos Profissionais do Audiovisual
Negro, o curta apresenta a relagdo entre uma menina com problemas de aceitagao e

uma professora refugiada com dificuldades de se adaptar no Brasil.



107

- A coisa ta preta (32:44 mim), de direcdo de Gabriel Felipe: o documentario
foi escolhido para debater as questdes do racismo nas diferentes relagdes e situagoes
sociais, apresentadas através de uma série de depoimentos.

- O Papel e o Mar (13:12 mim), de diregado de Luiz Anténio Pilar: em uma
perspectiva antirracista, o curta traz o reconhecimento das personalidades negras no
pais, onde recria um dialogo ficticio entre a escritora Carolina Maria de Jesus e o lider
da Revolta da Chibata, Jodo Candido. Além da sua importancia historica, destaca-se
que o personagem de Jodo Céandido € interpretado pelo cineasta Z6zimo Bulbul,
sendo ele uma importante personalidade negra do cinema nacional, que aparece na

cena assistida na figura abaixo:

Figura 6 — Sesséo Dia da Consciéncia Negra

Fonte: acervo pessoal das pesquisadoras (2024).

Conforme a Figura 5, a realizagéo desse espago, assim como de outros filmes
que se aproximam da tematica étnico racial, se apoia na aproximacao da Lei n°
13.006/14 com a Lei n® 10.639/08, em que a primeira contempla a presenga do cinema
nacional na escola e a outra define as diretrizes para o ensino de histdria e cultura

afro-brasileira. Como apresentado nas escolhas dos temas entre os estudantes, o
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destaque do racismo, como tema de interesse, respalda a importancia que se tem na
confluéncia dessas leis na promog¢ao de uma educacgéao antirracista.

Fresquet (2024), na Proposta do Plano Nacional de Cinema na Escola, aponta
como fundamental a relagdo do cinema e audiovisual relacionadas as praticas de
educacao que tenham a questao étnico racial como centralidade, através de praticas
diversas e inclusivas, ancoradas tanto na Lei n? 10.639/03 quanto na Lei n? 11.654/08
que abrange a educagéao indigena.

Esperamos que os professores possam fazer uso das praticas audiovisuais,
ao mesmo tempo em que abordam a histéria e a cultura afro-brasileira e
indigena, que se relaciona com uma série de conflitos que afetam a
sociabilidade e o aprendizado das criangas e dos jovens nas escolas publicas
brasileiras, como o racismo e a violéncia, por exemplo, além de se

articularem, de forma interseccional, ao preconceito de género e de classe.
(2024, p. 17).

Nesse sentido, os curtas-metragens escolhidos abordam questées como
imigracdo, emponderamento negro, assim também como o reconhecimento de
personalidades antes invisibilizadas da histéria. Aliado aos curtas ficcionais, o
documentario respalda os temas tratados, trazendo o olhar de especialista para
debater o racismo estrutural.

Em suma, também como forma de olhar para essa primeira etapa de ver e
debater, através de uma preocupacgao constante com uma curadoria aportasse entre
o real e o ficcional, ha a realidade e a fantasia que, segundo Fresquet (2013), “séo
extremos de um caminho pelo qual o cinema e educacéo transitam e eventualmente
se encontram” (p. 30). Dessa forma, os estudantes do Cemeja, além de presenciar
semanalmente um momento coletivo de ver e debater sobre producdes filmicas,
tiveram contato com as diversidades de pensamentos, assim como também se
identificaram com os temas escolhidos por eles mesmos, mas olhados através de
outras formas de cinema, essencialmente os curtas nacionais, de produ¢des em sua
maioria populares, subvertendo assim a prépria experiéncia com filmes relatadas nos

questionarios.
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5.3.2 Encontros de Criagao

Depois das experiéncias de ver e debater, compreende-se as diversas
criacdes, iniciando ainda na primeira etapa, onde a partir do filme Preto no Branco, foi
proposto aos estudantes a produgdo de um dispositivo audiovisual. A utilizagao da
producdo audiovisual através do uso de dispositivo tem como referéncia as
metodologias produzidas pelo projeto de educagao e direitos humanos através dos
Cadernos do Inventar (Migliorin, 2014), o qual conceitua os dispositivos como
“exercicios, jogos, desafios com o cinema, um conjunto de regras para que o
estudante possa lidar com os aspectos basicos do cinema e, ao mesmo tempo, se
colocar, inventar com ele, descobrir sua escola, seu quarteirdo, contar suas histérias.”
(p. 14)

Para Migliorin, at el (Férum Nicaragua, 2021), no texto A Pedagogia do
Dispositivo: Pistas para Criagdo com Imagens, € preciso atentar para dimensao da
criacdo como fomento a processos subjetivos e sensiveis diante do mundo colocado
para cada sujeito, mas também por coletivos, sendo assim projetado diante das

cameras e telas nos processos de produgao:

Falar em dispositivo significa retirar o cinema como fim e colocar suas
possibilidades e poténcias em circulagdo com as coisas do mundo e os
préprios sujeitos engajados com seu fazer. Nao existe imagem de um lado,
mundo de outro, como se apresentasse pronto para se tornar imagem. Trata-
se de desenhar, tragar a cada momento, a cada exercicio, filme e experiéncia,
um novo agenciamento de sujeitos, maquinas, estabilidades discursivas e
materiais e deslocamentos, que ndo deixam de ser de ordem subjetiva.
(Migliorin, 2021, p. 90).

Enquanto as escolas ou praticas usuais de ensino em suma culpabilizam os
estudantes diante dos desvios que ocorrem, o uso dos dispositivos, ao contrario,
possibilitam a existéncia dos diferentes desvios. Assim, ao propor um dispositivo
audiovisual, ele pode sofrer alteracbes ao longo do processo de produg¢ao, mas que
nas praticas sao encarados como um gesto criativo, de criar um dispositivo a partir do
que se deu incialmente. Dessa forma, rompe-se as barreiras de concepgdes de certo
e errado, tao presentes nos processos educativos.

ApoOs o debate foi proposto aos estudantes demostrarem, através de um
dispositivo visual, a diversidade étnico-racial presente no Cemeja, e assim foi

realizado o dispositivo audiovisual Cores e Texturas presentes no e-book Dispositivos
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de Criagdo Audiovisual, produzido pela Escola Sementes de Formagao Audiovisual
(2022) e adaptado do Cadernos do Inventar (Migliorin, 2014).

Nesse sentido, tal dispositivo propunha a produgao de fotografias coletivas de
algumas partes do corpo como: maos, olhos, cabelos, entre outros, de forma a
representar a diversidade ético racial entre os estudantes do Cemeja. As Figuras 7 e
8 sdo parte do resultado das criagdes visuais produzidas pelos estudantes através de

tal dispositivo:

Figura 7 — Dispositivo fotografico Cores e Texturas: maos

Fonte: acervo pessoal das pesquisadoras (2024)

Figura 8 — Dispositivo fotografico Cores e Texturas: cabelos

T

Fonte: acervo pessoal das pesquisadoras (2024)
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Os préximos encontros, diferentes dos anteriores, nao serdo descritos em
uma ordem cronolégica, mas sim diante do processo das produgdes realizadas, pois
a partir dos encontros iniciados no dia 09 de agosto e finalizados no dia 29 de
novembro, houve uma necessaria divisdo em grupos para as criagdées audiovisuais.

Faz-se importante pontuar que como o projeto contava com um numero
expressivo de estudantes, no momento de produgdo dos curtas-metragens, os
estudantes foram divididos em grupos de criagdo a partir de relagées pessoais e
interesses comuns. Dentre esses, havia aqueles que fizeram parte dos processos de
criagao audiovisual e acompanharam assiduamente, mas também houve aqueles que
apareciam esporadicamente, e assim se inseriam como figurantes ou até mesmo
acompanhando os processos dos colegas.

O inicio do planejamento se deu no quinto encontro, ainda antes das férias,
onde os/as estudantes dividiram-se em grupos, e baseando-se na nuvem de palavras
do primeiro encontro e nas sessdes dos demais, escolhendo tematicas para nortear
as criacdes audiovisuais.

Dessas escolhas e debates entre os grupos — registrado na Figura 9 — foram
realizados desenhos (Figura 10) que representassem os sentimentos que levaram a
determinadas escolhas. Depois, um dos representantes de cada grupo apresentou,
diante das cameras, o desenho explicando a tematica escolhida através dele.

Figura 9 — Producao de desenhos das tematicas dos curtas

bt

Fonte: acervo pessoal das pesquisadoras (2024).
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Figura 10 — Desenhos de ideias para os curtas

BULLYING E

VAMOS ALABAR COM
BULLTING!

Fonte: montagem de imagens dos desenhos pelas pesquisadoras®.

Em um primeiro encontro foi realizada uma divisdo de grupos buscando
realizar uma oficina de roteiro para as producdes que viriam a seguir. Nesse momento

nota-se uma grande dificuldade dos estudantes da EJA na escrita, com apenas alguns

5 |dentificagdo dos escritos nos desenhos:

1 - Desenho acima e a esquerda: BULLYING E:

- Bater em alguém - Insultar um colega - Fazer piada que ofende

Usar apelidos que machucam - Ameacgar uma pessoa

- Escrever coisas ruins sobre alguém - Ignorar e isolar alguém

Vocé ou alguém esta sofrendo bullying? Conte para seus pais, professores e amigos o que esta
acontecendo. Eles podem ajudar!

VAMOS ACABAR COM O BULLYING

1 - Desenho acima a direita: no baldao: Sonho; preso ao pé: Realidade

2 - Desenho abaixo a direita:

Desenho de um personagem pintado na cor preta: acima: Julgamentos, abaixo: vitima

Desenho de um personagem sem pintar (ficando na cor branca do papel): acima: culpada

Desenho de um personagem sem pintar com barba (ficando na cor branca do papel): testemunha

Nos quadrados: quadrado 1: ndo € preciso muito para ser racista, quadrado 2: o racismo existe e esta
presente em nossas vidas “des da” infancia até a maioridade quadrado 3: Julgamos pessoas pela cor
de sua pele.
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esbocos e ideias, mas sem conseguirem transformar de fato em um roteiro. E assim
mesmo, sem roteiros estruturados, passaram para o processo de criagao ao estilo
Glauber Rocha: com uma camera na mao e uma ideia na cabeca.

Dos encontros que se seguiram, foi incorporada de maneira mediadora a
participacado da professora Emeline, auxiliar de sala, e de forma a dar suporte através
dos conhecimentos técnicos da area, o produtor audiovisual Zeno Andrade, que além
de produtor também é cinéfilo, trazendo para esses dialogos com os estudantes ao
qual acompanhou, um cuidadoso olhar sobre a arte cinematografica.

A presenca desse profissional possibilitou, além da troca de saberes técnicos
aos quais os educadores e estudantes ndo dominam, também, o acesso a
equipamentos profissionais aos quais a escola ndo possui. Além disso, marcou um
importante vinculo na relacdo entre comunidade e escola, no sentido em que os
estudantes puderam enxergar a escola aberta para os diferentes conhecimentos de
sua comunidade.

Com essas defini¢cdes iniciais, os grupos foram divididos de acordo com as
criacbes audiovisuais propostas. Enquanto esta professora/pesquisadora
acompanhou a producdo de um documentario sobre os trabalhadores e estudantes
do Cemeja, a professora Emeline, que ja vinha participando da primeira etapa, passa
a mediar o grupo que escolhe a criacao utilizando o formato de Stop Motion, e o
produtor audiovisual Zeno passou a acompanhar os estudantes na realizagao das
duas produgdes de curtas-metragens ficcionais.

Importante observar que o resultado dessas criagdes se da tanto nas trocas e
mediacdes realizadas pelos estudantes como por aqueles que os acompanharam
nesse processo, criando perspectivas de relacbes que procuram romper com as
concepgoes hierarquicas.

Dessa forma, as descricbes abaixo focam-se em elaborar sobre as
experiéncias de criagdo e dividem-se nos relatos desses encontros através de um
apanhado geral dos processos de quatro criagbes audiovisuais: Cemeja.doc, Stop

Racismo Motion, Isso doi! e Ainda ndo me descobriram.

Cemeja.doc®

6 Cemeja.doc. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=GZzdrBIpEz8 (41min e 40 s).
Acesso em 04/04/2025.
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Caminhando pela noite de nossa cidade;
Acendendo a esperancga e apagando a escuridao;
Vamos caminhando pelas ruas de nossa cidade;
Viver derramando a juventude pelos coragdes;
Tenha fé no nosso povo que ele resiste;

Tenha fé no nosso povo que ele insiste;

E acordar novo, forte, alegre, cheio de paixao.
(Credo, Milton Nascimento)

A musica Credo, do cantor Milton Nascimento, abre o documentario, ao se
equiparar com os depoimentos dos e das estudantes e trabalhadores do Cemeja,
através dessa resisténcia de um povo que se encontra nas noites acendendo
esperancgas de novas condi¢des de estudo, trabalho e vida.

Diferente dos demais relatos de produgéo que virdo a seguir e que partem das
ideias dos e das estudantes, a producdo do documentario surge dessa
professora/pesquisadora como uma estratégia de envolver estudantes que
participavam desse espago, mas que nao desenvolveram nenhum projeto de criagao
e nem mesmo se dividiram em algum dos grupos. Além disso, a proposta parte em
dar um retorno para além da prépria pesquisa-agao e producdo académica,
entendendo assim n&o apenas como um espacgo utilizado como l6cus da pesquisa,
mas também a possibilidade de contribuir através da construgdo de um material de
memoria coletiva do Cemeja.

Como participar do projeto ndo era vinculado a notas ou presencgas, tais
estudantes ndo demonstravam tanto interesse nas criagbes quanto nas interacdes
que ocorriam semanalmente, onde apos o projeto também eram realizados jogos
entre as turmas. De fato, as sextas feiras tornaram-se um espaco unico, fora das salas
de aula, com diferentes turmas, e isso de certa forma manteve o interesse para que
esses estudantes estivessem ali. O desafio era envolvé-los nos processos de criagao.

O ponto de partida para instigar essa producao foi a exibicdo e debate do
documentario Fora de Série, onde muitos se viram e se identificaram nos depoimentos
dos estudantes. Assim, por essas identificacoes, foi-se visualizando a possibilidade
de contar a historia dos sujeitos da escola.

Para sua producao foi definido que seriam realizadas perguntas diferentes
para os/as estudantes e para os/as trabalhadores/as do Cemeja:

- Perguntas realizadas para os/as estudantes:

1 — Qual seu nome e idade?
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2 — De onde vocé veio? (cidade, estado ou pais)
3 — O que te trouxe para o Cemeja?

4 — Conte uma experiéncia boa escolar

5 — Agora, uma experiéncia ruim da vida escolar
6 — Qual o seu sonho?

- Perguntas realizadas para os trabalhadores e trabalhadoras do Cemeja:
1 — Qual seu nome e idade?

2 — De onde vocé veio? (cidade, estado ou pais)
3 — Quanto tempo vocé trabalha no Cemeja?

4 — Qual sua fungéo aqui?

5 — Como é trabalhar no Cemeja?

6 — Para vocé, qual a importancia da Educacao de Jovens e Adultos

Dessa forma, foram realizadas 45 entrevistas, sendo 29 de estudantes e 16

de trabalhadores e trabalhadoras, através de um processo de criagao realizado por 5

estudantes com a mediagdo dessa professora/pesquisadora, e resultando em um

documentario de 41 minutos e 40 segundos. Para tal, foram utilizados celulares e um

gimbal, aparelho usado para estabilizar o celular nas gravagdes, como pode-se

acompanhar na Figura 11, abaixo:

Figura 11 — Criagcdo documentario Cemeja.doc

Fonte: acervo pessoal das pesquisadoras (2024).
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Ainda, por conta da quantidade de material e o pouco tempo disponivel no
projeto, assim como a falta de estrutura, a edigao foi realizada pela professora e pelo

produtor audiovisual, que contribuiu com demais processos de criacio.

Stop Racismo Motion’

A escolha por realizar um curta de Stop Motion partiu de uma estudante que
ja conhecia a técnica. Por estarem em um grupo com poucas pessoas, foi, para eles,
uma escolha possivel de ser realizada. Esse grupo ainda foi acompanhado pela
professora auxiliar, que ndo conhecia a técnica e no caminho foi aprendendo junto.

O Stop Racismo Motion foi uma producéo bastante demorada, seja pela ndo
assiduidade dos estudantes, por serem um grupo menor ou pelas tentativas de montar
o roteiro, o cenario, os personagens e tirar as fotografias que servem de base para
esse formato. Para realizacdo do curta foi utilizado caixa de papelao e impressdes
para montar o cenario, folhas de oficio e lapis para criar o titulo inicial, massinhas de
modelar para criagdo dos personagens e celular para registrar as fotografias, como

demonstrado na Figura 12:

Figura 12 — Criacao curta Stop Racismo Motion

Fonte: acervo pessoal das pesquisadoras (2024).

7 Stop Racismo Motion. Disponivel em: https://youtu.be/6KDzO4Q3P08 (1 min 54s). Acesso em
05/04/2025.
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O roteiro do curta foi adaptado a partir de muitas histérias comuns de jovens
negros que, ao frequentarem estabelecimentos comerciais, sdo automaticamente
tratados como possiveis suspeitos. E diferente das demais produgcdes em que houve
auxilio para as edigdes, nesse, todo o processo de criacéo foi desenvolvido pelos/as
estudantes, que finalizaram o curta contextualizando, através de noticias, diversos

casos como o retratado.

Isso doil8

O processo de criagdo do curta-metragem Isso Déi! foi bastante intenso. Foi
o primeiro tema a ser definido, onde os estudantes queriam abordar sobre o bullying
nas escolas, assim como situagcdes de violéncias provocadas por essa pratica,
relacionando a outras violéncias, como o racismo.

Desde o inicio, a preocupagao dos jovens era de mesmo em uma produgao
ficcional, abordar temas que tratassem da realidade. Nao a toa, os trés temas entre
0s mais escolhidos no primeiro encontro do projeto foram: o racismo, o bullying e a
realidade. Assim, desenvolveram um curta de denuncia sobre o bullying, mas também
sobre casos de violéncias que ocorrem nas escolas.

Para tal, foi escolhido um dos géneros apontados como principais entre 0s
jovens que responderam ao questionario inicial: o terror. Mesmo ficcional, o curta
termina com reportagens reais de violéncia nas escolas, assim como informagdes
sobre a Lei de combate ao bullying, demonstrando uma preocupagao com um aspecto
de denuncia e informacgao para auxiliar no combate.

Essa experiéncia € marcada pela mediacao de um produtor audiovisual, que
além de compartilhar seus conhecimentos, também permitiu que os estudantes
tivessem contato e aprendessem a utilizar equipamentos técnicos profissionais de
filmagem, como camera fotografica, tripé, microfone, claquete, sistema de iluminacao
entre outros. A Figura 13 apresenta um estudante manuseando a camera enquanto

outros encenam:

8 Isso Déi. Disponivel em: https://youtu.be/e711bJm7uVg (12 min e 33 s). Acesso em 04/04/2025.
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Figura 13 — Criac&o do curta /sso ddi!

Fonte: acervo pessoal das pesquisadoras (2024).

O tempo em que foi desenvolvido a produgado desse curta-metragem permitiu
serem rompidas as barreiras da escola, onde os estudantes participaram ativamente
do processo de edigao, que por ser demorado e necessitar de equipamentos e internet
de boa estabilidade, foi realizado aos finais de semana na casa da pesquisadora.
Assim, além das gravagbes no ambiente escolar, ainda foi realizado mais trés
encontros onde, com a mediagao do produtor audiovisual e dessa pesquisadora, 0s
estudantes tiveram contato direto com conhecimentos, como: decupagem, edi¢cao de
som e de cores, escolha de trilha sonora e outros elementos de edicio.

Esses encontros fora da escola também se tornaram um momento de se
conhecer melhor, longe do espago escolar e com mais tempo do que o determinado
pelos momentos do projeto. O fortalecimento dessas relagdes ficou mais explicitas

nesse grupo.

Ainda ndo me descobriram?®

“ Eu néo respondi a do sonho (referente a pergunta do documentario)

- Como assim, vocé nao tem nenhum?

9 Ainda ndo me descobriram. Disponivel em: https://youtu.be/XRLYgf 4C1k (9 mim e 44s). Acesso em
04/04/2025.
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- Tenho sim, mas néo quis falar
- E pode me contar?

- E o de ser cantor”

Desse didlogo surgiu a sugestao de realizar o curta metragem Ainda ndo me
descobriram. Ha, nesses processos, um tempo proprio. Depois dessa conversa, ainda
se passaram mais alguns encontros para o estudante, em um tom ainda de timidez,
questionar: “Aquela ideia la esta de pé? Acho que vou querer fazer”.

Para a criagao desse curta, os jovens que haviam produzido o curta /sso doi!
se disponibilizaram para ajudar. Nessa relacao de dois grupos distintos formam-se
novas relagdées de aproximagéao entre grupos, onde jovens do curta anterior passaram
a repassar os saberes técnicos adquiridos na sua experiéncia. Abaixo, a Figura 14

registra um momento dos estudantes durante a gravacgao do curta.

Figura 14 — Criagao curta Ainda n§o me descobriram

Ainda ndo me descobriram conta uma historia sensivel, onde, mesmo que
ficcional, verte de pensamentos e sentimentos reais que o estudante encarna no

personagem principal. Desde o nome até as falas sao criagdes do préprio estudante
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que conta a histéria em formato de desabafo pessoal, mas, através do personagem,
se ressignifica como sujeito da sua propria histéria de vida.

Diante das criagdes realizadas no espago escolar, Migliorin (2019) entente
que a “experiéncia com essas, a produgao de imagens € inseparavel da reflexividade
com o universo da educacao de onde elas vém” (p. 65), onde define trés problemas

para aproximar tais producgdes, onde:

O primeiro é ligado a representacdo e as forgas conectivas que o filme
expressa. Os filmes falam, informam, articulam, mostram, apresentam [...] O
segundo é vinculado as forgas presentes como condigdo de possibilidade
para que aquelas imagens emerjam — a escola, a descoberta, apropriagdo do
cinema e suas ferramentas, a presenca de sujeitos externos a escola que
fomentam a produgao audiovisual, as politicas educacionais, etc. Finalmente,
um fora — proprio a arte — limite da linguagem mesmo, ali onde a experiéncia
estética se faz possivel. (Migliorin, 2019, p. 66).
Assim, os curtas e documentario produzidos revelam muito mais do que se vé
a partir das imagens em movimento, por tras também se identifica todo o processo
educativo presente na criacdo audiovisual, que faz parte de sua esséncia constitutiva,
na producado de saberes e de afetividades. Os quais sdo reconhecidos ao serem
assistidos coletivamente no encerramento do projeto em questédo, o qual é relatado

abaixo.

Encerramento Projeto de Cinema e Criacdo Audiovisual

O encerramento do projeto ocorreu junto ao encerramento do ano letivo
escolar. Ao unir esses dois momentos pode-se compreender como a realizagao de tal
pesquisa-agdo marca profundamente o ano escolar do Cemeja, contando com a
participagdo dos demais estudantes de outros segmentos, assim como professores,

trabalhadores/as e familiares, registrando esses encontros na Figura 15 abaixo:
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Figura 15 — Encerramento do Projeto de Cinema e Criagdo Audiovisual

®

Fonte: acervo pessoal das pesquisadoras (2024).

Como registro de meméria, além da exibicdo das criagdes, foi realizado um
painel com as fotografias do decorrer do projeto, onde os estudantes puderam se ver
assistindo, debatendo e produzindo, ou seja, os verdadeiros sujeitos desse espago
educativo.

Ainda, exibir os curtas produzidos pelos estudantes marca um momento de
importante reconhecimento, onde foram apresentadas as producbes e seus
respectivos criadores. Diante de tantas vezes em que os estudantes pararam perante
producdes cinematograficas durante o ano para assistir e debater, chegou 0 momento
de se ver na tela, mas ndo apenas sua imagem e suas falas, mas também o seu saber
transformado junto aos seus colegas em uma criagdo cinematografica coletiva. E o
cinema escolar marcando sua existéncia dentro do Centro Municipal de Jovens e
Adultos.

Dessa forma, além de visualizar a poténcia do cinema e audiovisual presentes
nas producoes, faz-se possivel analisar a propria existéncia do projeto durante seus
oito meses de existéncia junto a EJA. Nesse sentido, Arroyo (2017) aponta que
desenvolvimento de projetos “s&o oficinas ndo apenas de novos saberes, mas de

novas praticas e processos pedagoégicos” (p. 137), que é partir do real vivido entre
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mestres e estudantes, que se constréi uma pedagogia de colaboragao, através das
trocas dos saberes que ambos trazem e ressignificam na produgéo de novos saberes.
Assim, significa reconhecer os e as estudantes como produtores de saberes, e nesses
espacos, também, a possibilidade do reconhecimento e da importancia das

construcdes de afetividades junto a tais saberes.

5.4 GRUPO FOCAL: ENTRE SABERES E AFETIVIDADES

Através da realizagao do grupo focal, essa pesquisa propde desenvolver o
cerne de seu objetivo geral, sendo o de compreender como as experiéncias de cinema
e criagao audiovisual possibilitam possiveis construcdes de saberes e afetividades de
educandas e educandos do Centro de Ensino e Educacdo de Jovens e Adultos
(Cemeja) da cidade de Itapema/SC. Assim como, também, o objetivo especifico
proposto de analisar a importancia da perspectiva do uso do cinema e audiovisual na
EJA e das possibilidades de criagdo de novos olhares sobre o mundo.

Em face de tais reflexdes e analises, € na dimensao coletiva e sensivel que
essa pesquisa encontra suas indagag¢des, onde parte do olhar dos estudantes como
centralidade das praticas educativas para investigar os saberes e as afetagdes
promovidas durante o projeto de cinema e criacdo audiovisual. Investigar atraves do
olhar dos estudantes significa, em primeiro lugar, crer na possibilidade de que os
diferentes saberes e afetividades se tornam possiveis.

Assim, tem-se como referencial a relagao que Freire (2021) faz dos saberes
com as praticas docentes e de como podem ser promovidos atraves das praticas de
cinema e criagado audiovisual. Pensar como Freire (2021), parte da necessidade de
escuta que a pesquisa propde, em busca do sentido que as praticas provocam na
vida, no cotidiano e nos processos de conhecimento e relagbes com o mundo dos
estudantes. Entendendo que os estudantes sdo o sentido de as praticas existirem,
sao suas percepcdes sobre elas que devem ser ouvidas e analisadas.

Dessa forma, a realizagdo do momento do grupo focal foi algo planejado e
pensado durante muito tempo, com muitas duvidas e ansiedade em torno de como
seria, se teria um bom numero de participantes, enfim, se daria tudo certo.

Pessoalmente, porém, foi muito dificil realizar esse espac¢o. Ha poucos dias

do dia marcado, nosso PPGE recebeu uma noticia avassaladora, do falecimento do
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professor e coordenador do curso, o Dr. Alexandre Vanzuita. O professor Alexandre
era de uma sensibilidade incrivel, e quando la no inicio do curso, na sua disciplina de
Seminario de Pesquisa, onde o projeto foi aprofundado e ficou definido o uso do grupo
focal, ele me presenteou com dois livros em que expecifica o uso de tal coleta de
dados em suas pesquisas, servindo como inspiragao, em especial com as praticas de
cuidados como os participantes. Realizar o grupo focal se tornou uma forma de
homenagear através da continuidade com o que pude aprender durante o curto
periodo de convivéncia no mestrado.

O encontro para tal foi realizado no dia 09 de dezembro de 2024, onde o
mesmo iniciou as 19h10, sendo finalizado as 20h20. Ocorreu alguns dias apds a
finalizagao do ano letivo, portanto apenas esse grupo se encontrava na escola, assim
como alguns professores no andar de baixo. Para os registros, foi utilizado um
gravador que passava de mao em méao e também uma camera em um canto da sala
manuseada pelo produtor audiovisual que havia participado do projeto, sendo a
gravacgao autorizada pelos estudantes.

A sala foi organizada com as mesas em uma meia lua para que todos
pudessem se enxergar, € em cada carteira havia dois chocolates, agua e uma caneta
e uma folha caso algum participante quisesse elaborar sua resposta enquanto os
demais iam respondendo.

Ainda, a realizagdo do grupo focal se deu com base de um roteiro prévio
(APENDICE F), escrito a partir dos elementos propostos no objetivo geral dessa
investigacao, o desenvolvimento de saberes e afetividades, assim como dividido entre
as diferentes dimensdes de ver/debater e de criagao, presentes no projeto.

Para esse momento da pesquisa foram convidados 12 estudantes entre
aqueles que tiveram participacéo constante no projeto e nas produgdes audiovisuais.
Desses, oito apareceram no dia. Dos demais, uma estudante avisou que precisaria
trabalhar nesse horario, outros dois que tinham um compromisso e um ultimo apenas
que nao poderia comparecer.

De acordo com os preceitos definidos pelo Conselho de Etica da Pesquisa
(CEP), que determina a garantia de confidencialidade das identidades dos
participantes, para a analise do grupo focal, foi realizada a escolha de nomes ficticios,
aos quais sao explicados abaixo junto com a apresentacao de cada estudante.

Fernanda: Diferente das demais escolhas de nomes ficticios, inspirados nas
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producdes assistidas durante as sessdes de cinema do projeto, essa foi definida pelo
tempo histoérico ao qual essa pesquisa foi realizada, homenageando as duas
Fernandas (Montenegro e Torres), presentes no filme Ainda Estou Aqui, de 2024,
primeiro ganhador de um Oscar para a cinema nacional, assim como também a vitoria
de Fernanda Torres ao Globo de Ouro, por sua impecavel atuagdo. Ademais, a
estudante em questdo, assim como a atriz, apresenta uma grande facilidade e
desenvoltura oratoria, além de uma atuagdo que impressionou os demais com sua
personagem em um dos curtas produzidos no projeto. Fernanda € uma menina de 16
anos, parda, produziu o curta Stop Racismo Motion e participou do curta Isso doéi! e
do documentario Cemeja.doc.

Maria: Esse nome foi escolhido tendo como referéncia o curta-metragem Vida
Maria, no qual retoma a histéria de uma geragdo de Marias que pararam de estudar
para trabalhar. Dessa forma também remete a muitas jovens estudantes da EJA que
em algum momento tiveram que interromper seus estudos, mas que através da
existéncia dessa modalidade conseguem retornar. Maria € uma estudante de 15 anos,
branca, ndo estudava na escola durante as sessdes de cinema iniciais e participou de
producgao do curta Ainda Ndo Me Descobriram.

Valter: A escolha desse nome se deu em homenagem ao cineasta Valter
Rege, diretor do curta-metragem Preto no Branco, que assim como o estudante que
leva seu nhome também é jovem negro e Igbtqgiap+. Valter € um jovem de 16 anos,
negro, criou e produziu a partir de sua histéria pessoal o curta Ainda ndo me
descobriram, além de participar como figurante no curta Isso doi e ser entrevistado no
documentario Cemeja.doc.

Roberto: Roberto é o personagem do curta Preto no Branco, citado acima.
Esse foi um filme que o estudante relatou ter marcado e inspirado para a criagao
audiovisual do qual participa. Roberto € um estudante de 17 anos, negro e produziu
os curtas Isso Da6i! e Ainda Ndo Me Descobriram, e ainda deu seu depoimento para o
documentario Cemeja.doc.

Sandro: Tal nome remete ao personagem do curta-metragem Cores e
Valores, assistido na primeira sessao do projeto, flme ao qual entre os trés projetados,
foi escolhido pelo estudante para junto aos seus colegas ser debatido, e que também
serviu de inspiracao para producéo no qual participa. Sandro tem 16 anos, € branco e

participou das produc¢des dos curtas Isso Doi e Ainda Nado Me Descobriram.
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Zeca: A escolha desse nome se deu pela aproximacgao das caracteristicas de
personalidade do estudante com a do personagem do filme Na Quebrada, de 2014,
também assistido em uma sessao do projeto. Ambos tem uma personalidade leve,
mas também bastante atrapalhada, gerando muitas risadas, tanto o personagem no
filme quanto o estudante durante sua participacéo no projeto. Zeca tem 15 anos, é
negro e produziu os curtas Isso Doi e Ainda Ndo Me Descobriram. Ele chegou no
segundo semstre, ndo participando da primeira parte do projeto.

Jonas: Também inspirado em um personagem do filme Na Quebrada. A
aproximacao do perfil do estudante com o personagem se da pelo encantamento que
ambos desenvolvem pela producdo cinematografica, desde a caméra na mao até os
processos de edi¢do. Jonas € um jovem de 16, branco e produziu os curtas Isso Doi
e Ainda Ndo Me Descobriram, além e de deixar o seu depoimento no Cemeja.doc.

Gerson: Mais um personagem do filme Na Quebrada, escolhido por ambos
serem jovens negros com uma personalidade mais introvertiva. Também como o
personagem no filme, o estudante desempenhou um papel de destaque no curta
produzido.Gerson tem 17 anos, € um jovem negro e participou da produgao dos curtas
Isso Doi e Ainda Ndo Me Descobriram.

A realizagao do grupo focal foi uma experiéncia inédita para todos, inclusive
para essa pesquisadora. Mas, mesmo com a preocupagao da formalidade e da
responsabilidade em relagdo aos dados, também foi um momento leve, onde o grupo,
em geral, demonstrou estar a vontade por conta da relagdes consolidadas na escola
e durante o projeto de cinema, como relatado em algumas falas.

A ordem das respostas se deu a partir da localizagdo dos estudantes na roda,
iniciando com a Fernanda, seguindo aos demais, até finalizar com o Gerson. Em
relagao ao tempo, nao foi delimitado por respostas, pois foi percebido que elas eram
bastante diretas e rapidas, onde para alguns havia uma maior dificuldade de
compreensao e de elaboracdo. Duranrte o grupo, dois estudantes constantemente
quando chegavam na sua vez pediam para lembrar qual havia sido a pergunta.
Analisa-se assim a dificuldade que alguns estudantes tem de se expressar, muitas
vezes com respostas que se baseiam nas palavras dos colegas para respaldar as
suas, mesmo que também observado esforcos de trazer elementos préprios que
complementam.

Ainda, a dificuldade apresentada acima dos e das estudantes de comunicar
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suas experiéncias, tem raizes em uma crise ja apontada em sua época por Benjamin
e hoje ainda mais aprofundada pelos avangos tecnolégicos existentes. Assim para o
autor (1987) “uma nova forma de miséria surgiu com esse montruoso desenvolvimento
da técnica sobrepondo-se ao homem” (p. 115).

Entende-se que mesmo diante da dificuldade, o grupo focal foi o momento de
significar e resignificar a experiéncia vivida durante os meses de projeto. Para Walter

Benjamin (1994), a experiéncia (Erfahrung) € entendida como a

[...] matéria da tradigdo, tanto na vida privada quanto na coletiva. Forma-se
menos com dados isolados e rigorosamente fixados na meméria, do que com
dados acumulados, e com frequéncia inconscientes, que afluem a memoria.
(p. 103).

Assim, busca-se ao, realizar as analises dos discursos presentes na juventude
da EJA, responder ao questionamento feito por Benjamin (1987) e ressignificada nos
dias atuais: “quem tentara lidar sequer com a juventude invocando sua experiéncia?”
(p. 114).

5.4.1 Analises Grupo Focal

Como ja mencionado, para realizar a analise do grupo focal, foi definida a
Analise de Discurso (AD) com base na escola francesa a qual se baseia a
pesquisadora brasileira Eni Orlandi (2012), com o objetivo de analisar os discursos
com base na relacdo de sentidos e significados dados pelos estudantes ao
desenvolvimento de saberes e afetividades diante das experiéncias vividas no projeto
de cinema e criacédo audiovisual

Ainda, diante das elaboracgbes realizadas nesse capitulo sobre o Iécus da
pesquisa, seus sujeitos e relagdes com o cinema, assim como a propria compreensao
descritiva, mas também analitica dos processo educativo apresentado no diario de
bordo, € possivel compreender o contexto ao qual tais discursos sao construidos, o
que para a AD faz-se também como um elemento da construgcado dos sentidos dos
ditos discursos.

De acordo com Orlandi (2012) a linguagem se da na “tenséo entre processos
parafrasticos e processos polissémicos” (p. 36), onde os primeiros “produzem

diferentes formulagbes dos mesmo dizer’ (p. 36), enquanto os demais atentam no
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“deslocamento, na ruptura de processos de significagao” (p. 36).

Como dispositivo analitico, apds as transcrigdes, busca-se relacionar a partir
dos discursos individuais relacionados entre si, processos parafraticos que construam
um dizer coletivo, assim como processos polissémicos que apresentam os
deslocamentos individuais, porém também construidos sob um olhar coletivizado a
partir das experiéncias vividas, assim como os significados dessas, também
construidos a partir das trocas coletivas realizadas no grupo focal.

Além desses elementos de analise e diante da definicdo de Orlandi (2012)
sobre a producgao de sentidos, que “tem a ver com o que é dito ali, mas também em
outros lugares, assim como o que nao é dito e como o que poderia ser dito e nao foi”
(p- 30), também dentro de um olhar analitico se buscara observar elementos possiveis
de averiguar o “nao dito”, assim como a relagdo ideldgica e/ou hegemdnica presentes
em tais discursos.

Como metodologia para analise foram destacados trechos transcritos que
ajudem a compreender as questdes investigadas, buscando elementos de parafrase
e polissemias que constroem o discurso coletivo, mas também individualizados da
experiéncia vivida. Ainda, para compreencéao, a identificagdo dos nomes ficticios,
assim como trechos transcritos das respostas a serem analisadas, se encontram
grifadas em negrito, assim também como as indicacdes de parafrases, polissemias e
0 néo dito, destacadas logo apds os trechos transcritos.

Nesse sentido, em relagdo a construgdo do grupo focal, os estudantes
iniciaram respondendo perguntas relacionadas a suas identificagdos como nome e
idade, apds, foram realizadas onze perguntas que buscaram investigar o
desenvolvimento de saberes e afetividades dados a partir das suas experiéncias, e
que, durante a pesquisa, foram investigados tanto em perguntas gerais em relagéo ao
processo educativo, divididos nas dimensdes de ver e debater, quanto nas de criagao
audiovisual.

Dessa forma, para um inicio de dialogo, e de acordo com o roteiro do grupo
focal (APENDICE F), a primeira pergunta a ser analisada busca uma elaboragado mais

geral sobre como foi participar do projeto de cinema e criagao audiovisual.

Fernanda: No comecgo foi um pouco estressante, mas até que foi uma
experiéncia bem legal. (grifo nosso).
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Maria: Foi bem legal, foi divertido, foi uma experiéncia nova. (grifo nosso).

Valter: Foi bem legal, eu amei participar do projeto. No inicio eu ndo queria,
mas amei. (grifo nosso).

Roberto: No inicio foi muito novo, porque foi a primeira vez que nos
decidimos fazer algo com gravagao. Entdo foi uma experiéncia 6tima por
conta que nés também aprendemos bastante coisas. E agora nao temos
muito, muita vergonha da camera também. (grifo nosso).

Sandro: Aham, no inicio foi uma experiéncia muito nova, foi algo muito
diferente que eu fiz pra mim. Primeira experiéncia que eu tive com
gravacgoes e foi algo muito louco. E os guri! (grifo nosso).

Zeca: Aham, no comego eu, € na verdade do comego da gravagdo é o
primeiro dia que eu vim né? Entdo pra mim foi uma coisa nova, além de ir
pra um colégio novo e ter uma experiéncia nova que eu nunca tive no
outro colégio. Entdo é uma experiéncia muito boa. E sei |a o que falar.
(risos) (grifo nosso).

Jonas: Foi um ambiente novo que eu nunca tinha experimentado. Nunca
gostei de... gostar € uma palavra muito forte, nunca tive interesse em
aprender sobre fotografia, filmagem, audio, e com o decorrer do tempo,
fui criando uma experiéncia, fui gostando muito de mexer com aquilo e
penso até em virar profissdo daqui uns tempos. (grifo nosso).

Gerson: No comeco eu pensei em desistir por conta de timidez e essas
coisas, mas ai resolvi seguir adiante e foi uma experiéncia incrivel. (grifo
Nosso).

Parafrases: Pode-se observar que, em comum, as respostas pairaram entre
trés pontos, um inicial estranhamento e até mesmo negagao, apos se destaca que foi
uma experiéncia nova ao qual nenhum dos estudantes havia vivenciado e a seguir as
respostas analisam como uma experiéncia positiva, através de termos genéricos
como “bem legal’, “divertido”, “amei”, “étima”, “muito louco” e “incrivel”:

Polissemias: Nas resposta do Roberto, Sandro, Zeca e Jonas, mesmo a
pergunta sendo sobre o projeto todo, eles se voltaram para a experiéncia de gravacgao.

De fato, mesmo que assistir filmes e debater sobre as tematicas escolhidas
pelos estudantes seja algo novo para os que participaram, ainda assim, o cinema,
mesmo por outras metodologias, ainda configura-se como algo presente nas escolas.
Mas quando os estudantes relatam sobre o projeto de modo geral, os processos de
criacdo acabam se destacando como o que diferencia essa experiéncia das praticas
escolares que ja vivenciaram.

Também a fala de Jonas, pode-se relacionar ao que aparece no questionario,
um desinteresse em relagdo ao cinema, mas que no decorrer do projeto e diante de

experiéncias praticas de fotografia, flmagem e audio, se intensifica o interesse a ponto
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do estudante projetar o uso dos saberes adquiridos como uma possibilidade de
trabalho futuro.

Entre o nao dito encontra-se tanto o estranhamento inicial quanto a
identificacdo como uma experiéncia nova, que mesmo em um mundo altamente
imagético e com o audiovisual presente e diariamente bombardeando os/as jovens de
imagens e sons, nao € comum projetos escolares que envolvam esses elementos,
dito que entre os estudantes do grupo, ninguém tinha vivenciado essa experiéncia em
outros contextos escolares.

Ainda, Sandro utiliza uma expressao ao qual também ira reproduzir em outras
respostas, e que seu grupo repetia constantemente para se referirem a eles mesmos
no decorrer do projeto: a giria “E us guri!”. Prépria da cultura linguistica do Rio
Grande do Sul, remete ao pertencimento de determinado grupo entre meninos. Ao
utilizar bastante esse termo, o estudante passa a ser alertado pelos colegas que era
um momento mais formal, que na concepg¢ao deles nao era para ser usado.

Na AD, Orlandi (2012) destaca que ela “visa compreecédo de como um objeto
simbdlico produz sentidos, como ele esta investido de significancia para e por sujeitos”
(p. 24). Dessa forma, ao relacionar as respostas de tal estudante e o uso constante
do termo, compreende-se a importancia da giria como forma de significar e reafirmar
que foi através do projeto, e suas praticas, que houve a aproximacado dele do
pertecimento do grupo em questdo. Assim, o termo aparece em um sentido de
afirmacao e pertencimento de grupo, demonstrando a importancia que tais aspectos
tiveram na sua experiéncia. Se identifica que, no uso da expressao, Sandro busca
uma forma de reafirmar o que é dito em outros momentos, mas que durante varias
respostas aparece como um nao dito, que reafirma suas respostas através de um
sentimento de construgcao coletiva “dos guris”.

Em suma, apos esse questionamento geral, os proximos sao direcionados
para as experiéncias de ver filmes, sendo duas perguntas sobre se os estudantes
conheciam os filmes assistidos, assim como quais filmes e tematicas mais

haviam marcado cada integrante do grupo.

Fernanda: Eu nao conhecia nenhum dos filmes que foi apresentado no
inicio e um dos filmes que mais teve impacto em mim foi o Dr. Gama que
abordava muitos temas sensiveis e racismo sempre foi um tépico bem
sensivel pra mim. (grifo nosso).
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Fernanda: Acho que foi sobre o racismo porque a gente pensa que...Isso eu
posso falar de uma pessoa que tem de casa que diz que o racismo nao
tem mais tao presente, ndo é mais tao presente na nossa sociedade, o que
é mentira né? Por que eu acho que o racismo ainda ta sim e muita gente
diz que nao e que nao é um tdpico que a gente deva debater tanto porque ja
que a gente ja debateu por tanto tempo né? basicamente 300 anos acham
que agora né nao ¢ algo que importa tanto. (grifo nosso).

Valter: Eu também ndo conhecia nenhum dos filmes e o Dr. Gama também
foi um filme que eu gostei bastante. (grifo nosso).

Valter: Acho que drama, bullying também, porque é algo novo pra quem
nunca gravou. (grifo nosso).

Roberto: Nao, ndo conhecia nenhum dos curtos apresentados, mas o que
mais me chamou atencgéo foi quando um jovem negro é injusticado pela
policia, foi ai que eu decidi abordar o tema sobre o racismo. (grifo nosso).

Roberto: Acredito que os temas que mais me chamou atengao foi sobre
o bullying na escola, o racismo e a injustica também. Foi que mais
chamou atengédo do publico. (grifo nosso).

Sandro: Foi o racismo porque eu creio que, hoje em dia querendo ou
nado tem muito do que se passou no filme e isso acontece muito em
escolas também e nas ruas querendo ou nao. (grifo nosso).

Zeca: Pior que a gente assistimos muitos filmes né? s6 que a maioria eu nao
me lembro. Foi esse também do racismo (...). (grifo nosso).

Zeca: (...) e teve um outro que eles tavam falando de pessoas que nao
conseguiram estudar dai eles foram direto pro EJA, e por conta do
trabalho eles ndo conseguiram ter um bom futuro e ndo conseguiram
terminar os seus estudos. E isso. (grifo nosso).

Jonas: Conhecia alguns dos filmes, bem pouco, se ndo me engano um
ou dois, e 0 que mais me impactou foi sobre um ciclo de vida que era, se
repetia a mesma coisa por décadas e décadas, tipo mulheres,
passavam, tinham filho, faziam a mesma coisa todo dia e acabou me
conectando porque me lembra muito minha vida pessoal, minha vida
ndo né? A vida da minha mae pessoal e meus avos também. (grifo nosso).

Jonas: Foi sobre o documentario do EJA né? Que teve muitas pessoas
que eu olhava, olhava e pensava, nossa lembra muito a mim e acabando
como passava, ai perai, como, como se refletia muito a minha realidade
do que eu passei e o pessoal falando sobre acho que foi o que mais,
vamo dizer, eu fiquei mais interessado sobre o assunto. (grifo nosso).

Gerson: Nao conhecia nenhuma, nenhum dos curtas, mas foi tipo, uma
experiéncia incrivel e o que mais me chamou atengao foi um curta que
falava muito sobre bullying e racismo. (grifo nosso).

Parafrases: Nesse ponto, de acordo com a resposta da maioria dos
estudantes que ndo conheciam os curtas-metragens e filme apresentados nas
sessdes de cinema, atesta-se que o projeto serviu de fato como forma de ampliacéao

de repertdrio cultural.
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Ainda, como na enquete realizada no inicio e representada na Figura 1,
apresentada no relato do diario de bordo, o racismo e o bullying foram as tematicas
mais citadas, entendendo também essas duas problematicas como parte da realidade,
outro tema em destaque nas escolhas feitas por eles. Nesse sentido, os estudantes
compreendem o racismo e o bullying como assuntos necessarios de estarem dentro
da escola e entendem como o espacgo possivel para acumular conhecimentos capazes
de preparar para debater na sociedade.

Fernanda, que na resposta anterior ja havia colocado que “racismo sempre foi
um topico bem sensivel pra mim”, segue sua reflexao sobre o tema quando relata que
escutou em casa que o racismo nao existe, opinidao ao qual ndo concorda, apontando
elementos discursivos em defesa de seu posicionamento, demonstrando a
importancia de o tema ser debatido na escola, visto as divergéncias existentes dentro
da sociedade.

Ao trazer seu relato, pode-se acrescentar a partir do seu discurso que a
estudante encontra no projeto de cinema um espaco para esse debate onde pode se
posicionar, seja durante os debates ou na prépria criagdo audiovisual que, no caso
dela, acaba se transformando no seu tema central na producédo de Stop Racismo
Motion.

Polissemias: Em relacao as producoes filmicas, duas respostas de Fernanda
e Valter se direcionaram a um filme que n&o havia sido assistido no projeto, mas sim
nas aulas de Histéria para debater o periodo da abolicgdo da escravidao no Brasil,
através do filme Doutor Gama, de 2021, que conta a historia de Luiz Gama, advogado
pertencente ao movimento abolicionista.

Esse equivoco entre reconhecer um filme assistido em outro momento escolar
como os assistidos durante o projeto, podem vir do fato de que essa pesquisadora
também no periodo lecionava a disciplina de Histéria onde foi assistido tal filme, ligado
ao fato do impacto da tematica do racismo, sendo tratada em ambos os espacgos
educativos. Além disso, pode-se analisar a partir da relacdo que os estudantes
desenvolvem sobre o espago destinado ao projeto como parte integrante das demais
processos educativos ao qual viviam no Cemeja.

Ainda, a Educagao de Jovens e Adultos é relatada com uma tematica que
chamou a atencéo de dois integrantes do grupo através do documentario Fora de

Série. Em tal producao, Zeca analisa que os jovens retratados na série por precisarem
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trabalhar, ndo conseguiram ter um bom futuro e nem terminar os estudos.
Apresentando seu discurso a perspectiva de dependéncia encontradas nas questdes
de trabalho, estudo e futuro

Ja Jonas, nas duas respostas, traz o impacto pessoal que as duas obras
ocasionaram, o curta-metragem a Vida de Maria e o documentario Fora de Série. A
animacgao Vida Maria toca em um ponto de Jonas, que o remete a memoria pessoal,
familiar, de ciclos de histérias que se repetem por gerag¢des, onde assim como no
curta, as relagbes de género sdo decisivas, retratadas em sua mae e avds. No
documentario, através das histérias de outros, ele enxerga sua propria, criando uma
conexao ao se perceber também como estudante da Educagao de Jovens e Adultos,
ao qual também recria sua propria trajetéria, “do que passou”.

Nas producdes ha uma conexao que perpassa a realidade dos estudantes da
EJA, a questao das historias que remetam aos motivos aos quais as pessoas param
de estudar e a existéncia da Educacgao de Jovens e Adultos como garantia do direito
a retornar os estudos.

Jonas, em ambas as producgdes, faz um deslocamento de sentidos para
(re)significar suas vivéncias pessoais através de si, mas também de sua familia.
Diante disso, Arroyo (2017) aponta o direito a memdria como um direito humano pouco
elaborado nas escolas. Onde muitos estudantes da EJA chegam com memarias que
nao sao ressignificadas, seja desconstruindo memdérias negativas desumanizantes,
como reconstruindo as de resisténcia que os humanizaram até ali.

A seguir, a pergunta proxima convoca os estudantes para que avaliem a
existéncia de um espacgo de ver e debater sobre filmes na Educacao de Jovens
e Adultos.

Fernanda: Eu penso que ¢ algo bem legal, até porque quando a gente pensa
em tipo televisao, filmes, a gente pensa que é algo s6 pra lazer, mas os
filmes assim sempre tém algo a ensinar né? Entdo eu acho que temas
abordados nos filmes deveriam vir para a escola sim pra gente poder

ver e retratar eles porque querendo ou ndo tem filmes que sdao bem
importantes. (grifo nosso).

Maria: Acho muito legal, ainda mais por tanto ensinamento e tal. (grifo
Nosso).

Valter: Acho muito bom porque em varias outras escolas nao tém essa
oportunidade de assistir e debater sobre. (grifo nosso).

Roberto: Eu acredito que seja muito bom para todas as pessoas que
participam desse espago, porque ultimamente a geragao ta se distanciando
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do cinema, dos filmes e isso agrega mais conhecimento também sobre
a vida e pode ser que passe de exemplo pro seu filho também. (grifo
Nosso).

Sandro: Ahm, eu acredito que seja uma ideia 6tima, aonde a gente possa
aprender mais com os filmes e, e discutir sobre a realidade que estamos
hoje em dia e é isso. (grifo nosso).

Zeca: Eu acho muito legal da parte de assistir filme, porque a gente vai
interpretar o que ta acontecendo, a gente conversa sobre isso e entende
mais sobre o filme, ndo s6 sobre o filme como o que o filme entrega pra
nos e a area da produgao. (grifo nosso).

Jonas: Ah, eu acho uma coisa muito importante sobre, é frisar em, nossa eu
sempre travo, frisar em aprender mais, em olhar pros filmes nao s6 como
um filme qualquer e entender a dificuldade e a importincia que tem,
saber o significado, saber prestar atengao em cada detalhe pequeno que
pra vocé é uma coisa que pode ser qualquer coisinha mas s6 que pra
eles foi horas, a importancia, saber mais sobre a importancia de, de
avaliar um filme, olhar um filme de outros olhos, nio sé como ah aquilo e
deu. (grifo nosso).

Gerson: Acredito que seja algo novo pro nosso aprendizado, pra gente
evoluir mentalmente até e algo novo assim pra gente aprender. (grifo
Nosso).

Parafrases: Ao analisar as respostas acima, observa-se que elas nao séao
direcionadas para a Educagao de Jovens e Adultos, mas para a escola em geral.
Ainda, encontra-se uma diversidade de compreensdes sobre a dimensao de ver e
debater filmes na escola, que vao se completando e construindo um discurso coletivo
onde mesmo muitas vezes os filmes sdo vistos em um ambito de lazer, mas também
eles tém muito a ensinar, carater que se repete ao longo das demais respostas. Ainda,
entendem que o cinema deve estar dentro da escola como forma de trazer as
tematicas abordadas, assim como ter esse espaco foi considerado como uma
oportunidade, na qual a maioria das escolas ndao oferecem, e que permite aos
estudantes ampliarem conhecimentos de forma coletiva ao discutir sobre os filmes em
conexao com a realidade.

Polissemias: Outro ponto apresentado € uma reflexao entre o distanciamento
das novas geragdes com o cinema, e esse encontro dos jovens com 0 cinema além
de agregar em conhecimentos também pode, enquanto pratica, passar para outras
geracoes.

Atenta-se ainda que Jonas aprofunda sua resposta na questao da producéo,
pois foi onde o mesmo relata diversas vezes ter sido bastante impactado. Assim, para
ele, o ato de assistir também passa a remeter aos conhecimentos de producédo que
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adquiriu durante o projeto, através de um exercicio de “olhar um filme de outros olhos”.
Assim, compreende-se que ao projeto ser colocar as dimensdes de ver/debater e
produzir em relagéo, o estudante também constréi um novo tipo de significado sobre
a pratica de olhar filmes.

Diante disso, Rosalia Duarte (2002) aponta elementos que se aproximam da

percepcao levantada por Jonas, onde:

Se admitimos que a significagdo de filmes é gradual e articulada aos modos
de ver do grupo de pares e aos diferentes tipos de discursos produzidos em
torno dos filmes, faz sentido pensar que é possivel “ensinar a ver”. Isso
implica valorizar o consumo de filmes, incentivar discussoes a respeito do que
é visto, favorecer o confronto de diferentes interpretacdes, trazer a
experiéncia do cinema para dentro da escola. (p. 67-68).

Entre o nao dito (mesmo que perguntado) esta a ja apontada negacao em
relacionar os aspectos da Educagéo de Jovens e Adultos como possivel de abranger
um espaco de ver e debater.

O préximo questionamento tem como propdsito responder parte do objetivo
geral, de compreender as possiveis construcdes de saberes através da
experiéncia vivida no projeto de cinema, ainda tratando-se inicialmente das

dimensodes de ver e debater. Segue abaixo as respostas dadas:

Fernanda: Acho que a diversidade dos pensamentos sobre os filmes. Tipo,
a gente viu o mesmo filme sé que cada uma tem um pensamento e cada
um vai levar uma ligdo diferente daquilo. (grifo nosso).

Valter: E, eu aprendi muita coisa sobre, sobre as sessdes. E também sobre
escutar também o debate dos outros, dos outros participantes. (grifo
Nosso).

Roberto: O conhecimento que eu adquiri sobre as sessdes que nos
participemos foi que cada pessoa tem uma opiniao diferente, independente
da cena que passa, do curta que é reproduzido. E também é um pouco, um
pouco da realidade do nosso Brasil, e acredito que todos deveriam
participar para ter uma visao ampla da vida. (grifo nosso).

Sandro: Eu aprendi como é demorado fazer um filme e que temos que
valorizar mesmo que o filme seja pequeno e aonde um filme mesmo
sendo pequeno ele mostra muitas coisas através disso. (grifo nosso).

Zeca: Amh o que eu aprendi? ah, também como todo mundo falou, que todo
mundo tem pensamentos diferentes que todo mundo tem diferentes
opinides e a minha opiniao é que eu aprendi coisas que eu nem sabia
tipo nao s6 como que fala, ndo sei explicar isso, ah eu aprendi sé nao sei
explicar. (grifo nosso).
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Jonas: O que eu aprendi sobre foi falar, debater, se expressar melhor
também, saber escutar o proximo e saber a importancia que de qualquer
um, dois minutos que tenha, saber que aquilo de la foi feito com muito
trabalho e esforgo do pessoal. (grifo nosso).

Gerson: Aprendi a olhar o mundo de outra forma com o cinema a
entender mais o que as pessoas sofrem na vida real e o que se passa
no dia a dia. (grifo nosso).

Parafrases: Os estudantes apontaram como saberes adquiridos durante o
processo de ver e debater a relagdo com a diversidade de ideias, o escutar o outro,
se expressar melhor, compreender mais sobre a realidade e valorizar os filmes.
Apontatam também aspectos que seriam uma consequéncia em relacdo aos saberes
anteriores, como “ter uma visdo ampla” ou “olhar o mundo de outra forma”, elementos
esses que vao se completando na construcdo de um pensamento coletivo sobre os
saberes desenvolvidos nesse espaco.

No discurso dos estudantes percebe-se que os saberes ao qual eles
identificam como importantes nessa dimensido de ver e debater, se direcionaram
para a compreensao da realidade brasileira, através das tematicas abordadas nos
filmes assistidos. Porém, também relatam outros saberes adquiridos no processos
de debates, como a escuta e a forma de se expressar, relacionando-os com as
diferencas de pensamentos Sdo saberes que se constroem com o que lhes é dado
através dos temas abordados nos filmes, mas também transformados por eles e
pelas trocas, construindo assim processos que possibilitam um olhar de empatia com
o outro através do respeito e compreensao das diferencas.

Quando surge a pergunta sobre saberes, tais estudantes elegem a escuta do
outro como importante de ser relatado. Esse discurso aproxima-se ideolégicamente
do pensamento defendido pelo educador Paulo Freire (2021a), no livro Pedagogia
da Autonomia, onde o saber “escutar € obviamente algo que vai mais além da
possibilidade auditiva” (p.116), a qual “significa a possibilidade permanente por parte
do sujeito que escuta para abertura a fala do outro, aos gestos do outro, as diferengas
do outro” (p.116).

Ainda, ao apontar os saberes como escutar e se expressar, ha um
posicionamento que coloca em questiao n&o apenas a experiéncia vivida no projeto,
mas as proprias praticas educacionais, pois se para eles tais praticas sao entendidas
como novidade, identifica-se nesse discurso a falta delas no dia a dia escolar. De

maneira que, nesse caso, identifica-se o nao dito sobre o que falta nos processos
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educativos.

Para Freire (2021a), nessa troca entre escutar o outro e expressar suas
opinides, os estudantes se colocam em disponibilidade ao dialogo, ao que provoca
um movimento onde “o sujeito que se abre ao mundo e aos outros inaugura com seu
gesto a relacéo dialégica em que se confirma como inquietagdo e curiosidade, como
inconclusdo em permanente movimento na histéria” (Freire, 2021a, p.133).

Em consequéncia, apos as perguntas direcionadas para as dimensdes de ver
e debater, o segundo momento do grupo focal parte para aquelas que investiguem a
dimenséao da produgao, iniciando a partir do questionamento mais geral de como foi

participar dos processos de criagao audiovisual.

Fernanda: J4 que o meu trabalho foi de stop motion, teve um bom trabalho
até para montar todo o cenario tudo. E mudamos as histérias varias vezes
porque as vezes era desconexa do filme e nao fazia muito sentido. Entao,
fazer um filme de fato é bem desgastante. (grifo nosso).

Maria: Foi muito bom, foi uma experiéncia boa, ndao sei explicar. E eu
aprendi muita coisa boa assim com isso. E eu percebi que é muito dificil
para fazer um filme. (grifo nosso).

Valter: Eu também percebi que é muito dificil fazer um filme, que é muita
coisa pra criar né? E foi muito bom, amei participar e participaria
novamente. (grifo nosso).

Roberto: O processo de um curta, por ser um video curto mesmo tem
bastante trabalho. mas em compensacéo é bem divertido, a gente aprende
coisas novas, aprendi como se portar diante de uma camera e também é
lembrangas. (grifo nosso).

Sandro: Foi uma, uma experiéncia interessante, uma experiencia muito
nova, onde eu conheci pessoas, aham, aprendi coisa novas como
gravar, nunca tinha tocado numa camera assim e nunca tinha conhecido
e chegado tao perto assim de um cinema como eu cheguei na escola, e
foi uma experiéncia muito nova aonde eu quero levar isso mais pra
frente. (grifo nosso).

Zeca: Minha participagédo foi que eu adorei cada momento que eu tava
gravando, ndo que eu tava gravando, é também que eu tava gravando, que
eu tava participando, aprendi a atuar, mas nao tanto. E que é verdade, é
demorado cada take, cada filmagem, é dificil, mas é bom ta Ia
participando junto. E isso. (grifo nosso).

Jonas: Aprender a lidar com uma camera parece ser um bicho de sete
cabegas, mas as vezes nao. Tipo eu aprendi, comecei, gravei uma curta
inteiro do pessoal, criei amizades, lembrangas, videos, risadas,
momentos e tipo o legal, o legal de gravar o curta em si foi mexer com
aquilo que, sair da minha zona de conforto, sair da minha zona de
conforto, que ndo era minha zona de conforto certo e acabou virando
com o decorrer do tempo. E quero levar isso muito mais pra frente,
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quero ter experiéncia nova, eu comecei a mexer com edi¢cao depois
disso por conta dessas sextas feiras que teve de filmagem. (grifo nosso).

Gerson: Foi algo incrivel. No comego parecia nado ter sentido, mas
conforme fomos criando e criando ideias o resultado ficou incrivel, foi
uma experiéncia incrivel. (grifo nosso).

Parafrases: Em relagéo a criagdo audiovisual, nota-se um entusiasmo maior
por parte das falas, percebendo como algo que de fato causou bastante impacto nas
experiéncias dos estudantes. Nas respostas se destacam dois elementos, o de que
fazer um filme, mesmo que bem curto, € bastante dificil, e o0 de que essa experiéncia
foi bem positiva ao serem utilizadas expressdes como “muito bom”, “amei participar”,
“¢ bem divertido”, “experiéncia interessante”, “adorei cada momento que eu tava
gravando” e “experiéncia incrivel”.

Os participantes, ao mesmo tempo que identificam a criagao audiovisual como
algo dificil e demorado de ser realizado, diante de tantas camadas técnicas que
envolvem uma producgéo, nao se limitam as dificuldades, destacando nas suas falas
aqueles saberes aos quais se aprofundaram na sua experiéncia como o de planejar,
mudar, aprender a lidar com uma camera profissional, atuar, editar, entre outras.

Ao analisar as respostas, atenta-se ainda que ao identificar a experiéncia
como boa, os estudantes a relacionam para além dos saberes técnicos, relatando
esse processo educativo também como um espago de “lembrangas”, “amizades” e
“risadas”, identificados como centrais também da pesquisa no desenvolvimento de
afetividades.

Polissemias: Nessa relagao, Jonas declara que aprender a produzir o tirou
da sua zona de conforto, a0 mesmo tempo em um processo dialético, quando as
dificuldades iniciais sdo superadas e os saberes se desenvolvem, aquele espaco
passa a ser sua zona de conforto.

Ainda em relacdo a producgao, falas como “amei participar e participaria
novamente”, “foi uma experiéncia muito nova onde eu quero levar isso mais pra frente”
e “quero levar isso muito mais pra frente, quero ter experiéncia nova, eu comecei a
mexer com edi¢ao depois disso por conta dessas sextas feiras que teve de flmagem”,
apontam que ao se pensar um projeto de cinema e criagdo para a Educacao de Jovens
e Adultos, o processo educativo pode nao terminar em si, despertando na juventude

a perspectiva de ampliar para sua vida pessoal ou até mesmo profissional.
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Seguindo com as perguntas, os participantes sdo questionados sobre qual a

importancia dos curtas realizados, aonde responderam da seguinte forma:

Fernanda: Todos os curtas que foram produzidos nesse projeto teve um
ensinamento por tras. A gente abordou temas sensiveis como racismo,
bullyng, os sonhos que os adolescentes tém e tudo que é gerado dentro
de uma escola. (grifo nosso).

Maria: Eu acho que importancia de mostrar para as pessoas o que as
outras pessoas passam como os bully na escola, os racismos, essas
coisas, pra ver como as pessoas se sentem. (grifo nosso).

Valter: A importancia foi, é pra mostrar respeito e sobre os sonhos das
outras pessoas também. (grifo nosso).

Roberto: O tema abordado desses curtas que foi gravado no colégio foi
passar um, passar um filme na cabeca das pessoas porque é muito
importante ver como as outras pessoas podem sonhar também. A
importancia também é passar uma mensagem totalmente diferente do
cotidiano. (grifo nosso).

Sandro: A importancia pra fim que muitas pessoas podem se identificar
com os filmes e querer assistir mais e aprender com os filmes. No entanto,
alguém que tipo ta fazendo tal coisa, fazendo bullying com alguém, se
tocar que tipo ndo vale a pena ta ligado. E os guri. (grifo nosso).

Zeca: A importancia do video que nés fizemos é pra mostrar que todo
mundo ja passou com isso, que o bullying é comega sempre na escola,
mas que nem o outro falou, pra mostrar a verdade, o que realmente
aconteceu ou o que pode acontecer. Entao a gente passa esses videos
para realmente evitar tudo isso que acontece. (grifo nosso).

Jonas: Todos os curtas debateram sobre tépicos importantes, assuntos
importantes que mexem muito com a vivéncia de cada pessoa em si e
cada um teve sua importancia sobre falar, se expressar, passar a
mensagem, tentar diminuir o que ja tem de muito no mundo. Todos os
curtas debateram assuntos importantes, tépicos importantes, sobre o que
muitas pessoas convivem, sobre, sobre o racismo, o bullying dentro de
escola, agressao geralmente dentro de escola, por conta de motivos do
género da pessoa, do que que a pessoa é, sobre cor, sobre cabelo, sobre
altura, 6culos, se usa 6culos ou ndo, e é muito importante pra fazer
esses curtas pra tentar amenizar de alguma forma, tentar amenizar de
alguma forma isso, passando mensagem dentro dos curtas. (grifo
Nosso).

Gerson: Os curtas foi muito importante pra mostrar a realidade do mundo
e do que pode acontecer na vida real através do bullying e do racismo.
(grifo nosso).

Parafrases: Pelas respostas, observa-se que os estudantes compreendem a
escola como esse espago que gera muitas violéncias: “tudo que é gerado dentro de

uma escola”, “bullyings na escola”, “é pra mostrar que todo mundo ja passou com isso,

que o bullying comega sempre na escola”, “sobre o racismo, o bullying dentro de
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escola, agressao geralmente dentro de escola, por conta de motivos do género da
pessoa, do que que a pessoa €, sobre cor, sobre cabelo, sobre altura, 6culos, se usa
oculos ou n&o”. Porém, o mesmo espago em que sdo geradas muitas dessas
violéncias, age de forma a combaté-las pontualmente quando algum caso de fato
chega a tona, ndo como uma estrutura, que mesmo com fatores externos, acaba
sendo gerado nas escolas que é onde as diversidades se encontram, onde a
convivéncia com os outros diferentes acaba provocando naqueles que nao as aceitam
tais violéncias.

Diante desse nao dito nas escolas, ha uma preocupacao dos estudantes nas
suas producdes em reproduzirem a realidade como forma de denuncia, como um
material que faga a juventude pensar seja sobre o que sofre ou 0 que provoca a partir
do papel em que se coloca ou como vitima ou como violentador. Para tal, € utilizado,
na producao dos curtas Isso ddi! e Stop Racismo Motion, um recurso de investigagao
de noticias reais que aparecem ao final de cada curta, como forma de comprovar que,
mesmo em produc¢des ficcionais, tais acontecimentos existem na realidade e atingem
a muitos. Ha dessa forma uma preocupagao com a verificagado de informacdes e que,
a partir dessas, os curtas também sirvam como instrumentos de combate a essas
violéncias, como podemos perceber na fala do Zeca: “pra mostrar a verdade, o que
realmente aconteceu ou 0 que pode acontecer. Entdo a gente passa esses videos
para realmente evitar tudo isso que acontece”, e de Jonas: “tentar amenizar de alguma
forma isso, passando mensagem dentro dos curtas”.

Polissemias: Ainda ao analisar as falas de Valter e Roberto, ambos tocam
no tema dos sonhos, abordado no curta Ainda ndo me descobriram, e que remete a
sentimentos e sonhos pessoais de Valter, mas os quais passam também por um
exercicio de aceitagao que o estudante espera nos ambientes que frequenta. Para
ele, que encontrou nessa producdo uma forma de se expressar, a resposta se da em
um tom de busca por um lugar de respeito: “A importancia foi, € pra mostrar respeito
e sobre os sonhos das outras pessoas também”. Ja Roberto, com palavras muito
parecidas, mas na posicdo de quem nao conhecia e passou através da producao
conhecer melhor ndo apenas o sonho, mas através dele seu proprio colega, aponta
como “muito importante ver como as outras pessoas podem sonhar também”.

Jonas pontua uma questédo significativa ao expressar que as producoes

partem de “assuntos importantes que mexem muito com a vivéncia de cada pessoa”,
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onde pode-se analisar que ao fazer escolhas e tratar sobre as diferentes violéncias
que ocorrem nas escolas ou na sociedade, de certa forma elas ja os atravessaram em
outros momentos, e encontraram na criacdo audiovisual e na relacdo com os outros
um espago seguro para serem expressas.

Assim como perguntado anteriormente, os saberes adquiridos nas dimensodes
de ver e debater também se faz, agora, com um olhar sobre a dimensao da criagao

audiovisual. Ao qual segue-se as respectivas respostas:

Fernanda: Que é muito trabalhoso fazer um filme e que a gente tem que
ter uma visdo ampla antes de comecar tudo, tipo roteiro, os
personagens, tudo direitinho para que a gente nao embole na metade.
(grifo nosso).

Maria: Que fazer um filme é muito cansativo, é exausto, tem que fazer
muita coisa, eu achei que era mais facil. (grifo nosso).

Valter: Eu também achei que era facil, achei que era facil, mas nao é facil,
é dificil, tem que criar todo um roteiro, tem que ter toda uma produgao
por tras, e é isso. (grifo nosso).

Roberto: Foi bem complicado porque eu acreditei que se tornar um
personagem seria muito facil, mas conforme foi indo as gravacdes eu vi que
nao é facil gravar um curta, um filme, eu fico imaginando com é fazer uma
novela, um personagem tem que ser muito trabalhoso durante todas as
cenas. Eu aprendi que nada é impossivel também. (grifo nosso).

Sandro: Eu aprendi que em um sé filme tem varias cenas que tem que
ser regravadas, nao importa o quanto a gente ria, sempre tem que ter
um pouquinho de paciéncia e uma hora ou outra vocé tem que comecgar
a levar a sério pra chegar no final e querendo ou ndo é algo muito
divertido de se participar, tu ri, tu aprende muita coisa. E os guri. (grifo
Nosso).

Zeca: Uhm, o que eu aprendi? Ta, o que eu aprendi? Que realmente fazer
um filme é demorado, é dificil, ainda mais que nés nao conseguimos
segurar a risada né? realmente é dificil. Ndo aprendi totalmente a atuar
né? Quando eu falo que é dificil & porque a gente gravava muitas e
muitas vezes até acertar e tipo sempre foi um novo video, nao foi a
mesma coisa, sempre foi diferente, mas toda hora que a gente fez foi
legal, foi tipo, melhor um do outro, mesmo errando, e ¢é isso. (grifo nosso)

Jonas: O que eu aprendi dentro das filmagens foi um pouquinho de tudo
no caso né? foi, lidar com a camera que foi onde eu mais me entreti, mais
entrei profundamente nisso. Atuei um pouquinho, aprendi a lidar um
pouco com isso também. Mexer com a edigao também, é uma parte que
eu gosto muito. Mexer com a edigdo. E aprendi que tipo horas de
filmagem as vezes vocé nido consegue ter nem trés minutos de
gravagao. (grifo nosso).

Gerson: Eu aprendi a lidar em frente a camera, a perder a timidez, a lidar
com a camera, aprendi que nada é dificil quando se quer aprender,
porque quando a gente quer, a gente faz acontecer. (grifo nosso).
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Parafrases: As respostas em relacdo aos saberes adquiridos durante as
criagbes audiovisuais vao ao encontro das aprendizagens técnicas, fruto das
experiéncias de cada estudante nos processos de produgdo, seja nas atuagdes, no
manuseio da camera ou de equipamentos de iluminagéo, de planejar, roteirizar ou até
mesmo um olhar de todo processo.

Polissemias: Ainda, Roberto e Gerson, diante das dificuldades apontadas na
criacdo dos curtas, trazem em suas falas a compreensao ideolégica da superagéo
enquanto um aprendizado: “eu aprendi que nada € impossivel também” e “aprendi que
nada é dificil quando se quer aprender, porque quando a gente quer, a gente faz
acontecer”. Em tais respostas é possivel visualizar um discurso muito comum na
sociedade, o da meritocracia, ao qual coloca no estudante da EJA a responsabilizacao
pessoal pelos desempenhos escolares, retirando a critica necessaria ao projeto de
educacgao neoliberal em curso.

Nesse sentido, Orlandi (2017) destaca na ideologia capitalista a existéncia de
formas de onipoténcia, que surgem no dominio social a partir do pensamento de que
‘juntos podemos tudo”, através de uma pretensa consciéncia coletiva, mas que
acabam “esquecendo o real e o atravessamento do poder (a forga) e o
atravessamento do sentido (a ideologia, o equivoco), sugerem que quando se quer se
pode tudo fazer” (p. 213).

Assim, depois de investigar os saberes nas dimensdes de ver, de debater e
de criagado, as perguntas de tal grupo focal se direcionam para a investigagdo das
afetividades entendendo o ver e fazer cinema como a possibilidade de um espago que
os desloca dos modos de se fazer naturalizados na escola e que diante tais
deslocamentos sio possibilitados diferentes afetos.

Dessa forma, as proximas perguntas a serem analisadas se direcionam a
refletir sobre tais afetividades. Iniciando com a pergunta: Como se deram as relagoes

afetivas durante o projeto?

Fernanda: E, com os nossos grupos formados e até mesmo fazendo parte
de outros grupos, a gente aprendeu a ter mais intimidade uns com os
outros e a criar amizades mais novas né? Até pessoas que sao
antissociais e mais fechadas comegaram a se abrir um pouco mais. (grifo
Nosso).

Maria: Ah tipo nas relagées acho que eu me dei bem, por conta tipo eu
perdi muita vergonha até mesmo da cdmera e da galera que tava
gravando também. (grifo nosso).
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Valter: Também perdi muita vergonha, me dei bem com todo mundo, sai
com novas amizades e sai também com novos saberes de vida. (grifo
Nosso).

Roberto: Essa experiencia foi muito bacana, por causa que nés tivemos
intimidade mais uns com os outros, o pessoal que era, que nao
conversava muito comegou a interagir, e isso agrega muito na escola
né? por ser uma coisa diferente e todos deveriam botar algo parecido
nas escolas regulares, ahm, isso. (grifo nosso).

Sandro: Ahm, eu achei que, eu mesmo sempre fui muito quieto na sala,
e eu me enturmei mais, me diverti mais, conheci pessoas que
provavelmente eu ndo conheceria se nao tivesse o projeto, pessoas de
outras salas, ahm, e até mesmo me enturmei com professores né? e é
isso. (grifo nosso).

Zeca: Ah, foi diferente, foi legal, ah eu aprendi, quer dizer aprendi ndo, eu
conheci novas pessoas que geralmente eu nao iria conhecer se eu nao
tivesse tomado a escolha de querer fazer esse projeto, e eu agradeco
todo mundo que eu conheci porque realmente eu ndo ia conhecer. E foi bom
todo mundo que eu conheci e € isso. (grifo nosso).

Jonas: As minhas relagbes pessoais dentro do curta foi, ninguém era
desigual com ninguém, todo mundo tinha amizade, todo mundo entrou
junto, ahm, tinha pessoal que, pessoas que ndao conversavam, nao
interagiam que comegaram a interagir e conversar e ai a gente percebeu
que mundos diferentes, pessoas diferentes, estilos diferentes, podem
se unir e ser amigo por um igual, foi isso que eu aprendi. E mexeu muito
dentro de sala também, e dentro de sala ajudou muito conhecer o
pessoal por conta do curta, melhorou muito dentro de sala por, pra
gente poder se ajudar, um unir o outro e conhecer um pouco mais. (grifo
Nosso).

Gerson: aprendi coisas incriveis juntando grupos e tendo mais
conhecimento em relagdes com os grupos. (grifo Nosso).

Parafrases: Ao analisar as respostas, encontra-se, em geral, o sentido de que
o projeto ajudou no fortalecimento de vinculos ja existentes, assim como para a
construgcédo de novos, que de acordo com os estudantes, talvez ndo existiriam se nao
fosse através dessa experiéncia. Corroborando com essa ideia, os estudantes
observam esse espag¢o como um facilitador de aproximacdes para pessoas ditas como
“antissociais e mais fechadas” ou aquela que “ndo conversava muito”, mas que
encontram nessa experiéncia com o cinema e a criagao audiovisual um espaco de
encontros e conexao, onde “mundos diferentes, pessoas diferentes, estilos diferentes,
podem se unir e ser amigo por um igual’.

Para Roberto, essas relagdes criadas através do projeto “agregam muito na
escola” onde segue dizendo que “por ser uma coisa diferente deveriam botar algo

parecido nas escolas regulares”.
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Jonas destaca ainda que “dentro de sala ajudou muito conhecer o pessoal por
conta do curta, melhorou muito dentro de sala por, pra gente poder se ajudar, um unir
0 outro e conhecer um pouco mais”. Através desse relato, aponta-se que as relagdes
afetivas construidas no projeto se alongam também durante os demais espagos
educativos, contribuindo através de “ajuda” nos processos de ensino-aprendizagem
da EJA.

Polissemias: Sandro toca em outro ponto quando diz: “até mesmo me
enturmei com os professores, ne?”. Onde o termo “até mesmo” remete a um discurso
de excepcionalidade, ao fato de “se enturmar” ou criar afetividade também com os
professores. Discurso ndo sé presente entre os estudantes, mas também entre muitos
docentes, fruto de um projeto ideolégico de educagéo tecnicista, conteudista, que
hierarquiza a tal ponto de desumanizar as relagdes humanas, de instaurar um
pensamento ao qual distancia o fazer docente das relagdes afetivas.

Na contradi¢cao desse pensamento, para Freire (2021a), a pratica educativa é
lugar de alegria, afetividade, capacidade cientifica, dominio técnico que esta a servigo
da mudanga ou, como ele mesmo diz: lamentavelmente, da permanéncia do hoje.

Como permanéncia, o educador se refere a um projeto de educagao em curso:

Dai o carater desesperancoso, fatalista, antiutépico de uma tal ideologia em
que se forja uma educacgdo friamente tecnicista e se requer um educador
eximio na tarefa de acomodagao ao mundo e ndo na sua transformagao. Um
educador com muito pouco de formador, com muito mais de treinador, de
trasferidor de saberes, de exercitador de destrezas. (Freire, 2021a, p. 140)

Por fim, pode-se observar o movimento de nao dito no discurso de Maria ao
revelar que perdeu a vergonha “até mesmo da camera e da galera”, a estudante,
permeia os dois aspectos que essa pesquisa se propde a investigar a partir do cinema
e da criacdo audiovisual na EJA, os saberes, expresso pela sua relagdo com a
“‘camera”, e as afetividades com a “galera”, ao qual ndo aparecem como dicotémicos,
mas ambas “vergonhas” a serem perdidas juntas uma a outra. Para perder a vergonha
da camera, a estudante precisou interagir, ndo apenas com o instrumento da camera,
mas com todas as pessoas que envolveram o processo de criacao.

A proxima pergunta propde aos estudantes avaliarem a existéncia de um

projeto de cinema e criagao audiovisual na Educacao de Jovens e Adultos?
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Fernanda: De inicio eu achei uma proposta bem interessante, eu achei
que ia ser um pouco vago porque iriam ser sé filmes né? mas ai
apresentou a parte de fazer os filmes e preparacao e tudo e foi tudo muito
legal. Entao eu acho que ter um projeto fixo assim de cinema e filmes
seria muito bom para abrir os olhos das pessoas sabe, tipo pra
cinematografia que é coisa muito boa de ver. (grifo nosso).

Maria: Eu achei muito legal por conta, de tipo nao ter sé aulas explicando
e sim tipo ta vivendo aquilo, sabe, tipo fazendo. (grifo nosso).

Valter: Eu achei 6timo o projeto de cinema, amei todos os filmes que
passaram que eu nao conhecia e amei conhecer todos os filmes
também. (grifo nosso).

Roberto: A minha avaliagdo sobre esse projeto que aconteceu aqui na escola
de jovens e adultos é nota mil, porque ajudou o pessoal a se entrosar mais,
ahm, cada um pode expor o conhecimento que tinha, a visao que tinha
do acontecido que tava passando sobre os debates, e ainda tivemos a
vantagem de gravar, que vai ficar registrado pra sempre praticamente.
(grifo nosso).

Sandro: Cara, eu avalio, tipo cem de dez, porque foi uma experiencia
incrivel, tanto gravar como assistir os filmes foi incrivel, e o que mais eu
acho top é a comunicacgao aonde todos nés tivemos e as amizades que
fizemos. (grifo nosso).

Zeca: A Unica coisa que eu ia falar tipo € que é legal, tipo, € que nem todo
mundo falou, uma coisa diferente, ninguém nunca experimentou isso e a
relagdao que todo mundo teve aqui tipo é diferente, como toda hora a
gente conhece novas pessoas, normal, mas s6 que aqui é diferente, nés
grava, tipo aqui quase é familia, tipo mais ou menos quando a gente junta
para fazer gravacgao, e € isso. (grifo nosso).

Jonas: S6 na EJA? Eu acho muito importante sobre, eu avalio como igual os
meninos falou, cem de dez. E um projeto muito bom pra quem é
envergonhado, pra quem também é muito fechado sozinho, as vezes é
muito bom pra ajudar na relagdo com o pessoal, ajudar a lidar, a lidar,
conversar, falar sobre, é, saber debater, saber escutar o outro, &, saber
mexer e sair um pouco da aula tedrica sé de escrever e ler texto, escrever e
fazer na pratica. (grifo nosso).

Gerson: Achei o projeto incrivel. Uma experiencia com o projeto juntando
pessoas que jamais poderiam imaginar que se conheciam. Uma coisa
nova e diferente. Acho que é isso. (grifo nosso).

Parafrases: Em geral, repete-se os discursos anteriores, onde os estudantes

buscam justificar a importancia a partir dos saberes adquiridos, mas destacando o

impacto que a existéncia de tal espaco teve em relagao as afetividades.

Ao questionar sobre a existéncia de um projeto na EJA, l6cus dessa pesquisa

e de onde tais estudantes tiveram o contato com o projeto, as respostas nao

direcionam para pensar elementos que justifique a existéncia nessa modalidade.

Inclusive em sua resposta Jonas questiona: S6 na EJA?
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O estranhamento de Jonas da pergunta ser feita s6 sobre a EJA e o fato dos
demais terem avaliado apenas a existéncia do projeto demonstra um silenciamento
em relagdo a compreensao da importancia de desenvolver tal projeto na Educacéo de
Jovens e Adultos. Isso pode ser percebido ao analisar que nenhum dos estudantes
aponta elementos que demarquem a importancia de ser nessa modalidade, por suas
caracteristicas proprias.

Polissemia: Fernanda, porém, aponta em sua resposta, um elemento que
distingue da fuga realizada pelos demais, quando aponta sobre a importancia de ter
um projeto fixo. Diante do contexto, acredita-se que a estudante entenda que o fixo
seria na EJA, onde ela ainda aponta a cinematografia como uma forma de “abrir os
olhos das pessoas”.

Por fim, o ultimo questionamento se da no campo da subjetivamente, onde os
estudantes foram afetados a partir das experiéncias através da seguinte pergunta:
Como vocé foi afetado por essa experiéncia e o que destacaria dela? O que
tornou essa experiencia para vocé mais importante? Como que vocé foi afetado, como

que vocé se afetou participando desse projeto.

Fernanda: Uma coisa que afetou bastante a gente acho que foi a parte de
se reunir, porque eu como uma pessoa meio introvertida digo, que a
parte de interagir com muitas pessoas de fora que eu nao tinha
intimidade nem nada do tipo afetou bastante em mim. A experiencia de
produzir os filmes e tudo foi um pouco desgastante, mas foi muito
divertido também porque tem a parte dos cenarios que a gente tem que
fazer, a parte da atuagéo, e é tudo bem divertido porque apesar de ser dificil
a gente consegue se divertir ao mesmo tempo. (grifo nosso).

Maria: Eu acho que o que mais me afetou foi as amizades novas que eu
fiz. Eu acho que se nao fosse por causa do curta, tem varias pessoas
aqui que eu nem estaria conversando. (grifo nosso).

Valter: De inicio eu tinha muita vergonha, né? Tipo, tava com meus amigos
ali do lado e tinham muita vergonha de aceitar, mas foi através de uma
conversa que eu aceitei de participar das gravagées e eu amei. (grifo
Nosso).

Roberto: Bom, ndo me afetou, pelo contrario, me deixou viciado em
conhecer o cinema, deixou viciado em buscar, gravar, se conectar mais
com a camera, buscar conhecimento sobre o cinema também, porque
me passou muito conhecimento sobre como é feito, como é produzido,
sobre a gestdao também das gravagdes que tem, da edigdo, é que tem
que ser muito boa também. Me afetou de uma maneira boa, porque me
deixou muito entusiasmado eu dei bastante risada, interagi bastante
também e sempre gostei de buscar coisas novas e isso foi uma experiencia
muito nova. E pretendo participar de alguma coisa que tiver em relagao a
filme, se eu tiver oportunidade. (grifo nosso).
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Sandro: Me afetou muito no quesito de fala e mentalidade, fez eu pensar
em coisas que eu nhunca pensei e mudar a forma que eu penso e fez eu
poder me comunicar mais com as pessoas que estiao ao meu redor e eu
levo isso muito pra minha vida pessoal. (grifo nosso).

Zeca: O que me afetou foi realmente tudo o conhecimento e ndo s6 em
gravagdo como em conhecer que nem todo mundo falou, conhecer novas
pessoas, porque realmente ta sendo dificil querer conhecer novas
pessoas. E uma coisa que me afetou mesmo? Foi as amizades. Tipo eu
tenho muito amor por todo mundo que ta aqui, por todo mundo que fez
a gravagao, que ajudou a gente, e é isso. (grifo nosso).

Jonas: Que me afetou foi muito no meu saber se expressar, talvez isso,
sobre expressar, conversar com as pessoas, que eu nunca fui muito de
conversar com o pessoal e no decorrer dos projetos eu comecei a falar
com se conhecia todo mundo, como se tivesse intimidade com todo
mundo. Acho que foi isso que me afetou. (grifo nosso).

Gerson: O que mais me afetou foi ndo conseguir interagir com muitas
pessoas, matei mais a vergonha e busquei aprender coisas novas. (grifo
Nosso).

Parafrases: De forma unanime, as relagcbes afetivas apareceram como uma
caracteristica que mais afetou os estudantes através de diferentes formas de
expressao, “se reunir’ “amizade novas”®, “foi as amizades”, “conversar com as
pessoas” e “conseguir interagir com outras pessoas”

De acordo com filésofo Spinoza (2008), somos afetados e afetamos uns aos
outros de diferentes formas, e essas afetividades interferem também na forma como
agimos: “Por afeto compreendo as afec¢des do corpo pelas quais sua poténcia de agir
€ aumentada ou diminuida, estimulada ou refreada, e ao mesmo tempo, as ideias
dessas afecgdes" (p. 163).

O que afeta os individuos, também os move. E assim vai os ressignificando
como seres em formacgao, ndo apenas através dos conhecimentos adquiridos, mas
das relagdes sociais construidas. Nesse sentido, promover com a juventude da EJA
processos educativos que possibilitem a confluéncia de saberes junto a construgao
de afetividades, é caminhar para compreender as nuances da sua forma de pensar e
se relacionar com as pessoas e o mundo.

Nesse sentido, ndo a toa, as relagdes de afetividades sdo apontadas com
tamanho destaque. Para Orlandi (2017), a conjuntura histérica do neocolonialismo e
a ideologia da mundializagdo vem produzindo cada vez mais a segregacgao.

No modo como consideramos o individuo sociopolitico, ndo € a sociedade em

si que é individualista; o individualismo resulta da ideologia propria a certos
modos de individualizagdo do sujeito capitalista pelo Estado, que assim se
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identifica com uma e nado outra, formagdo discursiva, no caso a do
individualismo. O que temos sdo posigdes-sujeitos individualistas que,
certamente, produzem seus efeitos de sentido na sociedade e que vivem, e
que a sociedade sistematiza. (p. 234).

Ao encontrar no discurso coletivo a centralidade da afetividade, aponta-se um
desvio em relacdo ao individualismo da sociedade. Ndo a toa, escolhem essa
caracteristica como significativa de todo um processo educativo. Ha diante o dizer que
as relagdes afetivas sdo importantes, também o nao dito de que viver individualizado
dentro da sociedade é sentido negativamente.

Além de apontar as relagées, Roberto também trouxe uma fala importante
quando diz que ficou viciado em conhecer mais sobre o cinema, gravar, se conectar
com a camera (ndo no sentido de apenas usar como instrumento), mas de gestar as
gravacgoes e editar. Diante dessa fala, junto com as demais em relagdo aos saberes e
afetos, pode-se compreender a poténcia da aproximag¢ao do cinema e audiovisual
para a formagao da juventude da EJA como um romper de barreiras, sejam elas
tecnolégicas, educativas, sociais, afetivas, ou mesmo politicas em um gesto de
reconhecimento de si, do coletivo, mas também do mundo.

Assim, reafirma-se, através dos discursos dos estudantes, a multiplicagao dos
vinculos apontados ainda na introdugdo como possiveis, em gestos de criagao de
saberes e de afetividades através do cinema, do audiovisual, mas sobretudo de um
processo educativo onde o papel dos estudantes emergiu entre criatividade,

envolvimento, socializagao, cuidado, empatia e emancipacéo.
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

Mesmo que ndo possamos adivinhar o tempo que vira, temos ao menos o
direito de imaginar o que queremos que seja.
(Direito ao Delirio — Eduardo Galeano, 2016).

Ha, nessa pesquisa, o desejo em reafirmar o direito de imaginar o que
queremos que seja a educagdo: um encontro com a cultura e com o cinema e
audiovisual que propicie saberes e afetividades.

Diante da questao problematizadora de como as experiéncias com cinema e
criacdo audiovisual possibilitam a construcao de saberes e afetividades de educandas
e educandos do Centro Municipal de Ensino de Educacdo de Jovens e Adultos
(Cemeja), da cidade de Itapema/SC, partimos, desde o inicio, pela realizagao de uma
pesquisa-agao, na conciliagao de tantas leituras e escritas junto a pratica do cinema
e criagcdo audiovisual na EJA, onde dentre os tantos saberes descobertos ou
reafirmados, esta o de que as afetividades sdo uma esséncia de processos
educativos.

Tanto nas aulas do mestrado quanto na pesquisa-agao, € nos processos que
tornaram tal pesquisa possivel, foram as afetividades que caminharam junto até aqui
para que, ao findar desse ciclo, sigamos reservando o direito de continuar imaginando
0 que queremos que seja o futuro.

Diante do objetivo especifico de identificar e relacionar produgdes cientificas
que abordem tematicas do cinema e criacdo audiovisual na Educagao de Jovens e
Adultos, observa-se que durante o processo do mestrado e no decorrer da pesquisa,
foi marcante o contato com as experiéncias em torno do cinema e audiovisual na
educagao, com as pesquisas académicas que envolviam também a Educacéo de
Jovens e Adultos, assim como com os tantos espacos de formacgao aos quais tivemos
acesso nesse periodo. E as experiéncias que oportunizou-se conhecer através desses
espacgos, as quais comprovam a poténcia da arte, da cultura, do cinema na vida
humana.

Porém, destacamos, a partir da realizagao do Estado do Conhecimento, que,
mesmo diante de campos de pesquisa bastante férteis, tanto no cinema e na
educacao quanto na Educacédo de Jovens e Adultos, sdo poucas as pesquisas as

quais os dois campos se encontram. Nesse sentido, reafirmamos a importancia dessa
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pesquisa em trazer o cinema e o audiovisual para a disputa de uma EJA que projete
a cultura como ferramenta contra-hegeménica de educagao em prol de uma formagéao
integral de seus e suas estudantes na constante disputa de uma concepgéao critica
dentro da Educacao de Jovens e Adultos, assim como nas experiéncias de cinema e
audiovisual na modalidade.

Diante do objetivo especifico de discutir os aspectos histéricos, politicos,
sociais e culturais que permeiam a Educacao de Jovens e Adultos, assim como a
produgcdo de cultura na educagao através do cinema e audiovisual, buscamos um
olhar a partir das categorias de totalidade e mediagao, através de uma compreensao
materialista historica dialética que se estende pelas analises das multiplas dimensdes
concretas da realidade

Durante tais analises podemos observar as constantes contradicbes dos
processos historicos e econdmicos tanto da EJA quanto do cinema e educacgao,
através de politicas publicas voltadas para os interesses mercadologicos tanto na
formacdo de mao de obra quanto em uma relagdo a difusdo dos pensamentos
hegemonicos de cada periodo histérico.

Porém, observar a historia através da totalidade, permite também olhar para
as politicas publicas como um espacgo em disputa social. Nesse exercicio, destacamos
a importancia da organizagao da classe trabalhadora na criagao de luta e resisténcia
de outras concepgdes politicas que seguem na contramao daquelas hegeménicas.
Assim, essa pesquisa propOs o olhar sobre experiéncias que nao apenas criam
espacos contra-hegemoénica, mas que também buscaram, ao longo da histéria,
disputar politicas publicas que de fato se aproximem dos anseios da classe
trabalhadora.

Ainda, através dessa pesquisa, podemos discutir a relevancia da cultura na
formacao da juventude da classe trabalhadora, partindo da compreensao da cultura
como um direito, visando a formacao integral. Nesse sentido, também a cultura
popular como elemento de resisténcia das diversidades de juventudes brasileiras,
assim como a Educagao de Jovens e Adultos como um lugar que possibilite o encontro
entre educacéo e a cultura popular no caminho de uma formacéao critica e humanistica.

Também como objetivo especifico da pesquisa buscamos analisar as
potencialidades do uso do cinema e criacdo audiovisual na EJA através das

possibilidades de criagdo de novos olhares sobre o mundo, partindo de concepcdes
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de cinema, audiovisual e educagao que possibilitem experiéncias criticas nos ambitos
de ver, debater e criar.

Nesse sentido, destacamos as possibilidades de novos olhares a partir da
afirmacgdo da cultura popular, do olhar cuidadoso de curadorias que promovam
inclusao e diversidade, além da necessario olhar sobre a reprodutibilidade que a arte
e suas consequéncias e desafios do mundo atual.

Podemos identificar, com os autores estudados, as potencialidades desses
novos olhares a partir de praticas que propiciem as dimensdes subjetivas, criticas e
coletivizadas dos processos de ver, debater e criar cinema e audiovisual na educacéo.
Compreendendo ainda que em um momento histérico onde as imagens, e assim
também aquelas em movimento, se tornaram um ponto central de comunicagao social,
€ necessario que as escolas de EJA sejam capazes promover esse encontro como,
também, uma ferramenta de superagao de exclusdes sociais.

O desenvolvimento dos objetivos acima tragou o caminho para o alcance do
objetivo geral: compreender como as experiéncias de cinema e criagdo audiovisual
possibilitam possiveis construcbes de saberes e afetividades dos educandos e
educandas do Cemeja, ao qual a realizagdo do grupo focal tornou possivel observar
a compreensao tanto do desenvolvimento dos saberes quanto das afetividades, nao
em um ambito de separagao ou de hierarquizagdo, mas ambas complementadas e
potencializadoras do processo educativo.

De uma maneira dialética, enquanto observa-se uma producio de saberes de
forma coletiva, também as relacdes afetivas se fortaleceram, assim como a
potencializagdo das afetividades foi transformadora para construgcbes de novos
saberes.

Em suma, dos saberes, se delimita a necessidade de que projetos que
envolvam cinema e educagdao provoquem um movimento de enfrentamento
hegemdnico com a cultura e a ideologia, através da possibilidade de ampliacdo de
repertorio cultural, possibilitado tanto pela pratica de ver uma diversidade de filmes
quanto a propria pratica de debate, onde também a diversidade de ideias € construida
de maneira coletiva. Nesse sentido, é importante também que se tenha as condi¢des
necessarias de ampliacdo de repertorio cultural, lembrando que nem sempre os

proprios docentes tém acesso a essa ampliacdo. Dessa forma, também pontuamos a



151

importancia e urgéncia da proposta do streaming publico Tela Brasil, apresentado pelo
Ministério da Cultura e ja em fase de testes.

Ainda, as escolhas tematicas que os participantes fizeram para compor os
encontros através do cinema e da criagdo audiovisual, assim como a presenca e
participagcao constantes, marcam a urgéncia que se tem de dialogar com a juventude
em relagédo a questdes que envolvem a sua realidade. Como diz a musica, “o jovem
no Brasil ndo é levado a sério”, mas quer ser e a educacgao precisa ser uma porta de
entrada para o dialogo e incentivadora desses potenciais encontros.

Também, a escolha do racismo apontado como tema central pela maioria dos
estudantes, assim como a mesma tematica ser escolhida para as criagoes
audiovisuais e posteriormente reafirmadas nas respostas do grupo focal, demonstram
a importancia de uma Educacdo de Jovens e Adultos aliada a Lei n°® 10.639/03,
promovendo debates e criagdes criticas, assim como da poténcia que o cinema e o
audiovisual tem na perspectiva de fomentar a construcdo de uma educagao
antirracista.

Ao encontro do desenvolvimento de saberes e afetividades dos estudantes
proporcionado pelo projeto, em uma postura dialética, a participacao, seja atraves dos
dialogos ou dos processos de construgao, proporcionaram a ampliacéo do olhar sobre
essa juventude. Assim nao apenas eles obtiveram saberes e afetividades, mas
também foram os sujeitos que ensinaram sobre juventudes.

Em relagdo ao local onde a pesquisa-agao foi desenvolvida, destacamos a
importancia de investimentos publicos que qualifiquem o Centro Municipal de
Educacdo de Jovens e Adultos da cidade de Itapema, tanto em relacdo a
infraestrutura, quanto em qualificacdo profissional que possa preparar os docentes
para trabalhar com a criagao de projetos, como indicado em sua proposta curricular.
Junto a isso também o fomento de espacos de didlogos e construgdes coletivas de
cultura que leve em consideragao a caracteristica de diversidade cultural encontrada
nesse espaco.

Em consequéncia, ao realizar tal investigagao que coloque em didlogo a EJA
e 0 cinema e a criagdao audiovisual, propomos refletir quais projetos politicos se
colocam em tais perspectivas. Nesse sentido, durante a pesquisa, ambas se
encontraram nas perspectivas da transversalidade, da inclusdo, da possibilidade de

propor uma Educacao de Jovens e Adultos que dialogue junto a classe trabalhadora,
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que possibilite através da presencga do cinema e da criagao audiovisual uma formagéao
critica com o objetivo de ampliacéo e valorizagao da cultural popular.

Em suma, entende-se que essa pesquisa provoca compreensdes diante
dessa juventude, onde podemos elencar a necessidade que os jovens tém de espagos
coletivos de encontro com a arte, com a cultura, com o cinema, mas, através desses
elementos, consigo mesmo e com os outros

Finalizamos ainda compreendendo os limites dessa pesquisa, entendendo a
necessidade de ampliagdo metodologica possiveis para o desenvolvimento de novas
praticas educativas, assim como maior aprofundamento nas técnicas analiticas.

Em relagdo a criagdo audiovisual, visualiza-se a poténcia da coletividade,
onde a criagdo se da através da diversidade de ideias, da diversidade de
conhecimentos e da troca desses. Logo, parte-se do pressuposto inicial de acreditar
na capacidade de criagao das juventudes da EJA, no sentido das praticas educativas
e no de pensar novas formas de existir e resistir no mundo.

Nesse sentido, entendemos como urgente o fomento publico a politicas como
a regulamentacéo de Lei n® 13.006/24 e a implantagéo da Proposta de um Programa
Nacional de Cinema na Escola, como possibilidades de ampliagao dessa formagao
critica e como possibilidades de ampliagado também de olhares e pesquisas na area
do cinema, audiovisual e EJA.

Também destacamos a importancia de reafirmar a presencialidade como
esséncia da Educacédo de Jovens e Adultos, onde apontamos que tais praticas de
saberes e afetividades s6 se tornaram possiveis diante das relagdes de coletividade
promovidas pelo encontro dos diferentes sujeitos, sejam estudantes, professores,
demais trabalhadores do Cemeja ou mesmo da sociedade civil que contribuiram com
os diferentes momentos do projeto.

Por fim, destacamos que entre os principais apontamentos da pesquisa, esta
na importancia de espagos cinema e audiovisual na Educagédo de Jovens e Adultos
que promovam a construcao de saberes e afetividades, de formas coletivas, as quais
possibilitam os encontros com a arte, mas também com as pessoas, com a alteridade,
com base em valores de escuta e dialogo e em prol de uma educagao como pratica
de liberdade, na formagcao de uma juventude da classe trabalhadora critica, criadora

e capaz de lutar por um mundo mais justo.
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APENDICE A - MATRIZ DE REFERENCIA

INSTITUTO FEDERAL

INSTITUTO FEDERAL CATARINENSE — CAMPUS CAMBORIU
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO — MESTRADO

Orientadora: Andressa Graziele Brandt
Mestranda: Celina Ferreira Goes

MATRIZ DE REFERENCIA DE PESQUISA

Titulo da pesquisa: CINEMA E CRIACAO AUDIOVISUAL NO CENTRO
MUNICIPAL DE EDUCACAO DE JOVENS E ADULTOS (CEMEJA) DA CIDADE
DE ITAPEMA/SC: DESENVOLVIMENTO DE SABERES E AFETIVIDADES

Objeto de estudo: Cinema e Criagao Audiovisual no Centro Municipal de Educacéao
de Jovens e Adultos

Lécus da pesquisa: Centro Municipal de Educagao de Jovens e Adultos (Cemeja)

INSTITUICOES PARTICIPANTES
Centro Municipal de Educacao de Jovens e Adultos — Rede Municipal de Itapema

APORTES METODOLOGICOS

ABORDAGEM: Qualitativa, Pesquisa-Acéao

COLETA DE DADOS:

Bibliografico:

- Estudos referentes a Cinema e Educacgao e Producao Audiovisual: autoras e autores
Adriana Fresquet, Inés Teixeira, Rosalia Duarte, Cezar Migliorin, Issac Pipano, entre
outros.

- Estudos Referentes a Educacgao de Jovens e Adultos: autoras e autores: Paulo Freire,
Carlos Rodrigues Brandao, Miguel Arroyo, entre outros.

- Estado do Conhecimento: Pesquisa pela BDTD e Portal Capes de Teses e
Dissertacoes, através de teses e dissertagcbes publicadas dos anos de 2014 (criagao da
lei 13.006/14) até 2024, tendo como norteadoras as pesquisas por: “Cinema AND
Educacao”, “Cinema AND EJA”, “Audiovisual AND EJA”

Documental:

- Politicas Publicas sobre Educacao de Jovens e Adultos ao longo da historia.
- Legislacao sobre cinema e educagao no Brasil: INCE e lei 13.006/14

- Projeto Politico Pedagogico Cemeja (ltapema, 2022)

Pesquisa-Agao:
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- Diario de Bordo: Carater descritivo sobre as informagdes técnicas das oficinas: dias,
tempo de duracéo, participantes, atividades realizadas em cada dia

- Questionarios: questionario estruturado individual para cada participante da oficina

- Entrevista Grupo Focal: entrevistas semiestruturadas em grupo, para que cada
participante traga como foi sua experiéncia e os aprendizados ocorridos durante as
oficinas.

TECNICA DE ANALISE

Documental:

- Legislacdes Politicas Publicas EJA e cinema educacgao: Analise histérica que busque
relacionar as politicas publicas as relagdes sociais, politicas e econémicas.

- PPP Cemeja: Analise do documento a partir das dimensdes politicas e pedagdgicas:
trajetoria historica, objetivos e pressupostos teoricos das concepgdes pedagodgicas do
Cemeja

Pesquisa-Agao

- Questionarios e entrevistas do grupo focal: Analise de conteudo considerando por
Orlandi (2005, p.17) que essa analise “considera que a linguagem nao é transparente.
Desse modo ela ndo procura atravessas o texto para encontrar um sentido do outro lado.
A questao que ela coloca é: como esse texto significa?”. A autora identifica trés etapas
(p.77) para essa etapa sendo elas:

12 Passagem da Superficie Linguistica (Texto Discursivo) para o

22 Passagem Objeto Discursivo (Formacgao discursiva) para o

3?2 Processo Discursivo (Formagéao Ideolégica)

QUESTAO CENTRAL DE PESQUISA

Como as experiéncias com cinema e criagao audiovisual possibilitam a constru¢ao de
saberes e afetividades de educandas e educandos do Centro Municipal de Ensino de
Educacao de Jovens e Adultos (Cemeja) da cidade de Itapema/SC?

OBJETIVO GERAL

Compreender como as experiéncias de cinema e criagdo audiovisual, possibilitam
possiveis construcdes de saberes e afetividades de educandas e educandos do Centro
de Ensino e Educacéao de Jovens e Adultos (Cemeja) da cidade de ltapema/SC

OBJETIVOS ESPECIFICOS

- ldentificar e relacionar producdes cientificas que abordem tematicas do cinema e
criacdo audiovisual na Educacao de Jovens e Adultos;

- Discutir os aspectos histéricos, politicos, sociais e culturais que permeiam a Educacéao
de Jovens e Adultos assim como a producao de cultura na educacao através do cinema
e audiovisual;

- Analisar as potencialidades do uso do cinema e criagado audiovisual na EJA através
das possibilidades de criagado de novos olhares sobre o mundo.

QUESTOES DE PESQUISA

- Quais as relagdes entre cinema e a criacao audiovisual possiveis na EJA?

- De que forma, através dos diferentes processos de ver, debater e produzir audiovisual,
pode-se aprimorar as praticas educativas utilizando o audiovisual na Educacgao de
Jovens e Adultos?
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APENDICE B

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO PARA PARTICIPACAO
EM ATIVIDADES DE PESQUISA

Prezado (a) aluno (a),

Vocé esta sendo convidado(a) a participar da pesquisa “CINEMA E CRIACAO
AUDIOVISUAL NO CENTRO MUNICIPAL DE EDUCACAO DE JOVENS E
ADULTOS (CEMEJA) DA CIDADE DE ITAPEMA/SC: DESENVOLVIMENTO DE
SABERES E AFETIVIDADES”, conduzida por mim, Celina Ferreira Goes, mestranda do
Programa de Pds-graduagdo Stricto Sensu, no curso de Mestrado em Educag¢do, do Instituto
Federal de Educagao, Ciéncia e Tecnologia Catarinense (IFC) — Campus Camboritl, na linha de
pesquisa processos educativos e inclusdo, sob a orientagdo da Professora Dra. Andressa
Graziele Brandt.

Essa pesquisa resultara em uma dissertagdo de mestrado, cuja tematica se constitui da discussao
e reflexdo sobre praticas de audiovisual no contexto escolar, através de ver e debater filmes,
assim como realizar criagdes audiovisuais.

O objetivo geral do estudo proposto ¢ compreender como as experiéncias de educagdo
audiovisual, possibilitam possiveis construgdes de saberes e afetividades de educandas e
educandos do Centro de Ensino e Educagdo de Jovens e Adultos (CEMEJA) da cidade de
Itapema/SC. Também sdo objetivos da pesquisa identificar e relacionar trabalhos cientificas
que abordem tematicas do cinema e da cria¢ao audiovisual, da educagao de jovens e adultos e
das juventudes, descrever a experiéncia de cinema e criagao audiovisual com os jovens e adultos
do Centro Municipal de Educacdo de Jovens e Adultos de Itapema/SC e a partir do olhar dos
alunos/as sobre a experiéncia, analisar as diferentes perspectivas de aprendizagens através de
um grupo focal proposto.

A pesquisa que vocé esta sendo convidado(a) a participar estara dividida em duas etapas, onde
a primeira ird ocorrer nos meses de fevereiro a maio de 2024 do projeto escolar de cineclubismo
e producdo audiovisual, que serdo desenvolvidas todas as sextas feiras desse periodo nas
dependéncias do CEMEJA (Centro Municipal de Educacdo de Jovens e Adultos). Nessa
primeira etapa também est4 programada uma saida de campo para o Museu de Imagem e Som,
localizado em Balneéario Camborit, com o objetivo educativo de aprofundar sobre a historia
das producdes audiovisuais no brasil e no mundo, através da evolugdo das técnicas e
equipamentos de imagem e som.

Depois de participar das oficinas, vocé serd convidado (a) a participar da etapa da coleta de
dados onde a sua participagdo se dard através de um questiondrio pessoal a ser respondido via
google forms. Esse questionario serd impresso para averiguacdo das respostas. Apds, serd
realizada uma entrevista junto com os(as) demais participantes para que possam relatar como
foi participar das oficinas, A entrevista com o grupo focal, serd gravada, transcrita e devolvida
para que os alunos/as confirmem as informagdes coletadas.

Vocé terd acesso ao teor do contetdo do instrumento de coleta de dados (questionario
semiestruturado/roteiro do grupo focal) antes de responder as perguntas, para uma tomada de
decisdo da sua participacao.

Sera garantido a vocé o direito de ndo responder qualquer questdo, sem necessidade de
explicagdo ou justificativa para tal, podendo também se retirar da pesquisa a qualquer momento.
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Vocé nao serd identificado nesta pesquisa e serdo tomadas providéncias para que sua
participacao esteja condicionada ao seu consentimento e garantidos seus direitos fundamentais.

Antes de responder as questdes do questionario semiestruturado e do roteiro semiestruturado
para o grupo focal serd apresentado e explicado de forma presencial este Termo de
Assentimento Livre e Esclarecido, servindo para a devida autorizagao de sua participacao. Por
vocé ser menor de idade, também enviaremos, o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
para os(as) responsaveis, através de um documento impresso, para autorizarem a sua
participacdo. Ambos os documentos terdo duas copias, uma para ficar com a pesquisadora e
outra para pais e/ou responsaveis € com o/a participante.

Sera importante que ao participar da pesquisa, a copia desses documentos seja guardada em
seus arquivos.

Sobre os riscos na participacdo da pesquisa podemos citar o de desentendimento entre os
participantes, ao qual se ocorrer, a pesquisadora se responsabiliza por dialogar com os
participantes a fim de garantir o didlogo e o respeito a todos. Ainda, buscaremos a minimizagao
de desconfortos, garantindo local reservado e liberdade para nao responder questdes
constrangedoras. O(a) pesquisador(a) estara preparado(a) para a aplicacdo de técnicas de
producdo dos dados. Ficara atento(a) aos sinais verbais ¢ ndo verbais de desconforto. O(a)
pesquisador(a) garantird a ndo violagao e a integridade dos documentos (danos fisicos, copias,
rasuras) caso sejam entregues pelos entrevistados.

O(a) pesquisador(a) assegurara a confidencialidade e a privacidade, a protecdo da imagem e a
ndo estigmatizacdo, garantindo a nao utilizagdo das informagdes em prejuizo das pessoas e/ou
das comunidades, inclusive em termos de autoestima, de prestigio e/ou econdmico/financeiro.

Quanto aos beneficios, de forma pessoal, a pesquisa buscara promover que seus participantes
possam aumentar seus conhecimentos culturais e aprender sobre técnicas de audiovisual. Na
segunda fase serd garantido que o/a participante seja ouvido/a € que possa expressar sua opiniao
livremente, onde servird para também ampliar seus conhecimentos de como uma pesquisa
funciona. De maneira a beneficiar a sociedade, entende-se que a presente pesquisa oferecera
subsidios importantes para refletir a importancia da perspectiva do uso do audiovisual na
educagdo e das possibilidades de criagao de novos olhares sobre o mundo promovendo assim a
possibilidade de pensar melhoramentos e formas de aplicagdo dessas oficinas em outros espagos
escolares.

Sobre a confidencialidade da pesquisa, informamos que os resultados da pesquisa serdo
tornados publicos por meio de publicagdo mediante relatorios, artigos, apresentagdes em
eventos cientificos e/ou divulgacao de outra natureza.

Todas as informagdes coletadas, sob a responsabilidade do pesquisador, preservardo a sua
identificacdo e serd utilizado apenas o material devidamente autorizado. Vocé€ poderd, a
qualquer tempo, desistir de participar da pesquisa, bastando informar o fato ao pesquisador.
As informacdes coletadas neste estudo serdo armazenadas em uma base de dados acessivel
apenas ao(a) pesquisador(a) envolvido(a). Se as informag¢des adquiridas a partir do grupo focal
forem publicadas, vocé nao sera nominalmente identificado(a).

Ao conceder a participagdo no grupo focal, vocé autoriza a pesquisadora responsavel por este
estudo a disponibilizar os dados ao Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia
Catarinense para fins de estudos cientificos. As pesquisadoras garantem a confidencialidade
dos dados pessoais.



167

Em relagdo aos custos dessa pesquisa, a sua participacdo ndo gerara remuneragao ou custo, uma
vez que o local da aplicagdo do questionario semiestruturado sera via google forms e grupo
focal sera realizado em ambiente escolar.

Em caso de algum dano decorrente da sua participacao nesta pesquisa, conforme determina a
Resolugdo 510/2016 do Conselho Nacional de Saude, serd providenciada a assisténcia
necessaria e tera direito a buscar indenizacao, nos termos da Lei.

Reafirmamos que a sua participagdo nesta pesquisa ¢ voluntaria e voc€ possui autonomia para
desistir ou retirar seu consentimento, em qualquer fase da pesquisa, sem prejuizo algum, além
de poder acessar o consentimento sempre que solicitado.

Este projeto de pesquisa foi apreciado e aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa em Seres
Humanos (CEPSH) do Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia Catarinense (IFC).
O Comité tem por objetivo assegurar os interesses dos participantes de pesquisas cientificas,
em sua integridade e dignidade. Caso persistam duvidas, sugestdes e/ou dentncias apos os
esclarecimentos dados pela equipe cientifica desta pesquisa, o Comité estara disponivel para
atendé-lo. O CEPSH do IFC estd localizado no IFC- Campus Camboriu, atendendo pelo
telefone (47) 2104-0882 e endereco eletronico: cepsh@ifc.edu.br.

Campo para assinatura do/a participante:

Eu, , RG
, no dia de
(més) , de 2024, eu, de forma livre e esclarecida, 1i este
documento e obtive do(a) pesquisador(a) todas as informagdes que julguei necessarias e afirmo
ter recebido o TCLE destinado aos meus pais e/ou responsaveis. Assim, concordo em participar
desta pesquisa por livre e espontdnea vontade e permitirei a citacdo e divulgacdo das minhas
opinides e percepgdes, mantendo o sigilo de nomes e pormenores pessoais. Também autorizo
a gravagao em audio e video da entrevista e uso dos dados coletados para a realiza¢do deste
estudo cientifico.

Itapema, de de 2024.

Assinatura Participante
Campo para assinatura da pesquisadora :

Eu, Celina Ferreira Goes, CPF 010.321.830-04, no dia de (més), de 2024,
comprometo-me a conduzir a pesquisa de acordo com o que preconiza a Resolugdao 510/2016,
que trata dos preceitos €ticos e da prote¢ao aos participantes da pesquisa, mantendo o sigilo de
nomes € pormenores pessoais.

CONTATOS E DUVIDAS:

A professora responsavel por esta pesquisa € Celina Ferreira Goes e a mesma estara disponivel
para esclarecer qualquer duvida sobre a sua participacao neste estudo. Abaixo, os contatos da
pesquisadora responsavel e sua orientadora, os quais estardo disponiveis para esclarecer
quaisquer duvidas sobre sua participacao neste estudo.

Pesquisadora responsavel: Celina Ferreira Goes : E-mail: celina_goes@hotmail.com.
Enderego: 406 B, 1607, casa 05, Itapema, SC, CEP: 88220000. Telefone: (47) 992649142.
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Professora orientadora: Andressa Graziele Brandt. E-mail: andressa.brandt@ifc.edu.br.
Endereco: Rua Joaquim Garcia, s/n - Centro, Camborit - SC, 88340-055. Telefone: (47) 2104-
0800.

Dato e assino abaixo.
Itapema, de _ de 2024

Celina Ferreira Goes
Pesquisadora responsavel

Andressa Graziele Brandt
Professora orientadora
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APENDICE C

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO PARA PARTICIPACAO EM
ATIVIDADES DE PESQUISA

Prezado (a) Sr (a)

Seu/sua filho (a) esta sendo convidado(a) a participar da pesquisa “CINEMA E CRIACAO
AUDIOVISUAL NO CENTRO MUNICIPAL DE EDUCACAO DE JOVENS E
ADULTOS (CEMEJA) DA CIDADE DE ITAPEMA/SC: DESENVOLVIMENTO DE
SABERES E AFETIVIDADES”, conduzida por mim, Celina Ferreira Goes, mestranda do
Programa de Pés-graduagdo Stricto Sensu, no curso de Mestrado em Educacdo, do Instituto
Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia Catarinense (IFC) — Campus Camboriu, na linha de
pesquisa processos educativos e inclusdo, sob a orientagdo da Professora Dra. Andressa
Graziele Brandt.

Essa pesquisa resultara em uma dissertagao de mestrado, cuja tematica se constitui da discussao
e reflexdo sobre praticas de audiovisual no contexto escolar, através de ver e debater filmes,
assim como realizar criagdes audiovisuais.

O objetivo geral do estudo proposto ¢ compreender como as experiéncias de educagdo
audiovisual, possibilitam possiveis construgcdes de saberes e afetividades de educandas e
educandos do Centro de Ensino e Educagdo de Jovens e Adultos (CEMEJA) da cidade de
Itapema/SC. Também sdo objetivos da pesquisa identificar e relacionar trabalhos cientificas
que abordem tematicas do cinema e da criagdo audiovisual, da educacdo de jovens e adultos e
das juventudes, descrever a experiéncia de cinema e criagdo audiovisual com os jovens e adultos
do Centro Municipal de Educacao de Jovens e Adultos de Itapema/SC e a partir do olhar dos
alunos/as sobre a experiéncia, analisar as diferentes perspectivas de aprendizagens através de
um grupo focal proposto.

A pesquisa que seu/sua filho (a) esta sendo convidado(a) esta sendo convidado(a) a participar
estard dividida em duas etapas, onde a primeira ird ocorrer nos meses de fevereiro a maio de
2024 do projeto escolar de cineclubismo e producao audiovisual, que serdo desenvolvidas todas
as sextas feiras desse periodo nas dependéncias do CEMEJA (Centro Municipal de Educacao
de Jovens e Adultos). Nessa primeira etapa também estd programada uma saida de campo para
0 Museu de Imagem e Som, localizado em Balneédrio Camborit, com o objetivo educativo de
aprofundar sobre a historia das producdes audiovisuais no brasil € no mundo, através da
evolucdo das técnicas e equipamentos de imagem e som.

Depois de participar das oficinas, seu/sua filho/a sera convidado (a) a participar da etapa da
coleta de dados onde a participacdo se dard através de um questiondrio pessoal a ser respondido
via google forms. Esse questionario sera impresso para averiguacao das respostas. Apos, sera
realizada uma entrevista junto com os(as) demais participantes para que possam relatar como
foi participar das oficinas, A entrevista com o grupo focal, sera gravada, transcrita e devolvida
para que os alunos/as confirmem as informacdes coletadas.

Seu/Sua filho/a tera acesso ao teor do conteudo do instrumento de coleta de dados (questionario
semiestruturado/roteiro do grupo focal) antes de responder as perguntas, para uma tomada de
decisdo da sua participacao.
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Seré garantido a seu/sua filho/a o direito de ndo responder qualquer questiao, sem necessidade
de explicagdao ou justificativa para tal, podendo também se retirar da pesquisa a qualquer
momento.

Seu/Sua filho/a ndo sera identificado nesta pesquisa e serdo tomadas providéncias para que sua
participagdo esteja condicionada ao seu consentimento e garantidos seus direitos fundamentais.

Antes de responder as questdes do questionario semiestruturado e do roteiro semiestruturado
para o grupo focal sera apresentado e explicado de forma presencial o Termo de Assentimento
Livre e Esclarecido, direcionado a seu/sua filho/a, que juntamente a esse Termo de
Consentimento e Livre Esclarecimento, destinado e explicado ao/a Sr./Sra, servirdo para a
devida autorizagdo da participagdo do/a menor. Ambos os documentos terdo duas copias, uma
para ficar com a pesquisadora e outra para pais e/ou responsaveis € com o/a participante. Sera
importante que ao participar da pesquisa, a copia desses documentos seja guardada em seus
arquivos.

Sobre os riscos na participacdo da pesquisa podemos citar o de desentendimento entre os
participantes, ao qual se ocorrer, a pesquisadora se responsabiliza por dialogar com os
participantes a fim de garantir o didlogo e o respeito a todos. Ainda, buscaremos a minimizac¢ao
de desconfortos, garantindo local reservado e liberdade para seu/sua filho/a ndo responda
questdes constrangedoras. O(a) pesquisador(a) estara preparado(a) para a aplicagao de técnicas
de producao dos dados. Ficara atento(a) aos sinais verbais ¢ nao verbais de desconforto. O(a)
pesquisador(a) garantird a ndo violacdo e a integridade dos documentos (danos fisicos, copias,
rasuras) caso sejam entregues pelos entrevistados. O(a) pesquisador(a) assegurara a
confidencialidade e a privacidade, a prote¢do da imagem e a ndo estigmatizagdo, garantindo a
ndo utilizagdo das informagdes em prejuizo das pessoas e/ou das comunidades, inclusive em
termos de autoestima, de prestigio e/ou econdmico/financeiro.

Quanto aos beneficios, de forma pessoal, a pesquisa buscara promover que seus participantes
possam aumentar seus conhecimentos culturais e aprender sobre técnicas de audiovisual. Na
segunda fase sera garantido que o/a participante seja ouvido/a € que possa expressar sua opiniao
livremente, onde servird para também ampliar seus conhecimentos de como uma pesquisa
funciona. De maneira a beneficiar a sociedade, entende-se que a presente pesquisa oferecera
subsidios importantes para refletir a importancia da perspectiva do uso do audiovisual na
educagdo e das possibilidades de criagao de novos olhares sobre o mundo promovendo assim a
possibilidade de pensar melhoramentos e formas de aplicagdo dessas oficinas em outros espagos
escolares.

Sobre a confidencialidade da pesquisa, informamos que os resultados da pesquisa serdo
tornados publicos por meio de publicagdo mediante relatorios, artigos, apresentagcdes em
eventos cientificos e/ou divulgacao de outra natureza.

Todas as informagdes coletadas, sob a responsabilidade do pesquisador, preservardao
identificacao do/a menor e serd utilizado apenas o material devidamente autorizado. O/A menor
podera, a qualquer tempo, desistir de participar da pesquisa, bastando informar o fato ao
pesquisador.

As informacgdes coletadas neste estudo serdo armazenadas em uma base de dados acessivel
apenas ao(a) pesquisador(a) envolvido(a). Se as informagdes adquiridas a partir do grupo focal
forem publicadas, vocé ndo serd nominalmente identificado(a).

Ao conceder a participagdo no grupo focal, vocé autoriza a pesquisadora responsavel por este
estudo a disponibilizar os dados ao Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia
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Catarinense para fins de estudos cientificos. As pesquisadoras garantem a confidencialidade
dos dados pessoais.

Em relagdo aos custos dessa pesquisa, a participagao de seu/sua filho/a ndo gerara remuneragao
ou custo aos(as) mesmos (as), uma vez que o local da aplicacdao do questionario semiestruturado
sera via google forms e grupo focal serd realizado em ambiente escolar.

Em caso de algum dano decorrente da sua participagdo nesta pesquisa, conforme determina a
Resolugao 510/2016 do Conselho Nacional de Saude, serd providenciada a assisténcia
necessaria e terd direito a buscar indenizacao, nos termos da Lei.

Reafirmamos que a participagdo do/a menor nesta pesquisa ¢ voluntaria e o/a mesmo/a possui
autonomia para desistir ou retirar seu consentimento, em qualquer fase da pesquisa, sem
prejuizo algum, além de poder acessar o consentimento sempre que solicitado.

Este projeto de pesquisa foi apreciado e aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa em Seres
Humanos (CEPSH) do Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia Catarinense (IFC).
O Comité tem por objetivo assegurar os interesses dos participantes de pesquisas cientificas,
em sua integridade e dignidade. Caso persistam duvidas, sugestdes e/ou dentncias apos os
esclarecimentos dados pela equipe cientifica desta pesquisa, o Comité estara disponivel para
atendé-lo. O CEPSH do IFC esta localizado no IFC- Campus Camborit, atendendo pelo
telefone (47) 2104-0882 e enderego eletronico: cepsh@ifc.edu.br.

Campo para assinatura do/a participante:

Eu, , RG
, no dia de
(més) de 2024, eu, de forma livre e esclarecida, li este
documento e obtive do(a) pesquisador(a) todas as informagdes que julguei necessarias para
autorizar meu/minha filho(a) a participar desta pesquisa e optar por livre e espontanea vontade
em permitir a citagdo e divulgacdo das opinides e percepcdes de meu/minha filha, mantendo
o sigilo de nomes e pormenores pessoais. Também autorizo a gravagdo em audio e video da
entrevista e uso dos dados coletados para a realizacao deste estudo cientifico.

Itapema, de de 2024.

Assinatura Pais/Responsaveis
Campo para assinatura da pesquisadora:

Eu, Celina Ferreira Goes, CPF 010.321.830-04, no dia de (més), de 2024,
comprometo-me a conduzir a pesquisa de acordo com o que preconiza a Resolugdao 510/2016,
que trata dos preceitos éticos e da prote¢do aos participantes da pesquisa, mantendo o sigilo de
nomes € pormenores pessoais.

CONTATOS E DUVIDAS:

A professora responsavel por esta pesquisa ¢ Celina Ferreira Goes e a mesma estara disponivel
para esclarecer qualquer divida sobre a sua participagdo neste estudo. Abaixo, os contatos da
pesquisadora responsavel e sua orientadora, os quais estardo disponiveis para esclarecer
quaisquer duvidas sobre sua participacao neste estudo.
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Pesquisadora responsavel: Celina Ferreira Goes : E-mail: celina_goes@hotmail.com.
Endereco: 406 B, 1607, casa 05, Itapema, SC, CEP: 88220000. Telefone: (47) 992649142.
Professora orientadora: Andressa Graziele Brandt. E-mail: andressa.brandt@ifc.edu.br.
Endereco: Rua Joaquim Garcia, s/n - Centro, Camborit - SC, 88340-055. Telefone: (47) 2104-
0800.

Dato e assino abaixo.
Itapema, de _ de 2024

Celina Ferreira Goes
Pesquisadora responsavel

Andressa Graziele Brandt
Professora orientadora
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APENDICE D

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO PARA PARTICIPACAO EM
ATIVIDADES DE PESQUISA

Prezado (a) aluno (a),

Vocé estda sendo convidado(a) a participar da pesquisa “CINEMA E CRIACAO
AUDIOVISUAL NO CENTRO MUNICIPAL DE EDUCACAO DE JOVENS E
ADULTOS (CEMEJA) DA CIDADE DE ITAPEMA/SC: DESENVOLVIMENTO DE
SABERES E AFETACOES”, conduzida por mim, Celina Ferreira Goes, mestranda do
Programa de Pés-graduagdo Stricto Sensu, no curso de Mestrado em Educacdo, do Instituto
Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia Catarinense (IFC) — Campus Camboriu, na linha de
pesquisa processos educativos e inclusdo, sob a orientagdo da Professora Dra. Andressa
Graziele Brandt.

Essa pesquisa resultara em uma dissertagao de mestrado, cuja tematica se constitui da discussao
e reflexdo sobre praticas de audiovisual no contexto escolar, através de ver e debater filmes,
assim como realizar criagdes audiovisuais.

O objetivo geral do estudo proposto ¢ compreender como as experiéncias de educagdo
audiovisual, possibilitam possiveis constru¢des de saberes de educandas e educandos do Centro
de Ensino e Educagdo de Jovens e Adultos (CEMEJA) da cidade de Itapema/SC. Também sao
objetivos da pesquisa identificar e relacionar trabalhos cientificas que abordem tematicas do
cinema e da criagdo audiovisual, da educacao de jovens e adultos e das juventudes, descrever a
experiéncia de cinema e criacdo audiovisual com os jovens e adultos do Centro Municipal de
Educagdao de Jovens e Adultos de Itapema/SC e a partir do olhar dos alunos/as sobre a
experiéncia, analisar as diferentes perspectivas de aprendizagens através de um grupo focal
proposto.

A pesquisa que voce esta sendo convidado(a) a participar estard dividida em duas etapas, onde
a primeira ird ocorrer nos meses de fevereiro a maio de 2024 do projeto escolar de cineclubismo
e producdo audiovisual, que serdo desenvolvidas todas as sextas feiras desse periodo nas
dependéncias do CEMEJA (Centro Municipal de Educacdo de Jovens e Adultos). Nessa
primeira etapa também estd programada uma saida de campo para o Museu de Imagem e Som,
localizado em Balneé4rio Camboriu, com o objetivo educativo de aprofundar sobre a historia
das producdes audiovisuais no Brasil e no mundo, através da evolugdo das técnicas e
equipamentos de imagem e som.

Depois de participar das oficinas, vocé serd convidado (a) a participar da etapa da coleta de
dados onde a sua participagdo se dard através de um questiondrio pessoal a ser respondido via
google forms. Esse questionario serd impresso para averiguacdo das respostas. Apds, serd
realizada uma entrevista junto com os(as) demais participantes para que possam relatar como
foi participar das oficinas, A entrevista com o grupo focal, serd gravada, transcrita e devolvida
para que os alunos/as confirmem as informagdes coletadas.

Vocé terd acesso ao teor do contetdo do instrumento de coleta de dados (questionario
semiestruturado/roteiro do grupo focal) antes de responder as perguntas, para uma tomada de
decisdo da sua participacao.
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Serd garantido a vocé o direito de ndo responder qualquer questdo, sem necessidade de
explicacdo ou justificativa para tal, podendo também se retirar da pesquisa a qualquer momento.
Vocé nao serd identificado nesta pesquisa e serdo tomadas providéncias para que sua
participacao esteja condicionada ao seu consentimento e garantidos seus direitos fundamentais.

Antes de responder as questdes do questionario semiestruturado e do roteiro semiestruturado
para o grupo focal serd apresentado e explicado de forma presencial este Termo de
Consentimento e Livre Esclarecimento, servindo para a devida autorizacao de sua participagao.
Para assinatura, esse documento terd duas copias, uma para ficar com a pesquisadora e outra
para que vocé guarde para si.

Sera importante que ao participar da pesquisa, a copia desse documento seja guardada em seus
arquivos.

Sobre os riscos na participacao da pesquisa podemos citar o de desentendimento entre os
participantes, ao qual se ocorrer, a pesquisadora se responsabiliza por dialogar com os
participantes a fim de garantir o didlogo e o respeito a todos. Ainda, buscaremos a minimizagao
de desconfortos, garantindo local reservado e liberdade para ndo responder questdes
constrangedoras. O(a) pesquisador(a) estara preparado(a) para a aplicagdo de técnicas de
producdo dos dados. Ficard atento(a) aos sinais verbais e ndo verbais de desconforto. O(a)
pesquisador(a) garantird a ndo violagdo e a integridade dos documentos (danos fisicos, copias,
rasuras) caso sejam entregues pelos entrevistados.

A pesquisadora assegurara a confidencialidade e a privacidade, a protecdo da imagem e a nao
estigmatizacdo, garantindo a ndo utiliza¢do das informagdes em prejuizo das pessoas e/ou das
comunidades, inclusive em termos de autoestima, de prestigio e/ou econdémico/financeiro.

Quanto aos beneficios, de forma pessoal, a pesquisa buscara promover que seus participantes
possam aumentar seus conhecimentos culturais e aprender sobre técnicas de audiovisual. Na
segunda fase serd garantido que o/a participante seja ouvido/a e que possa expressar sua opiniao
livremente, onde servird para também ampliar seus conhecimentos de como uma pesquisa
funciona. De maneira a beneficiar a sociedade, entende-se que a presente pesquisa oferecera
subsidios importantes para refletir a importancia da perspectiva do uso do audiovisual na
educacdo e das possibilidades de criagdao de novos olhares sobre 0 mundo promovendo assim a
possibilidade de pensar melhoramentos e formas de aplicacao dessas oficinas em outros espagos
escolares.

Sobre a confidencialidade da pesquisa, informamos que os resultados da pesquisa serdo
tornados publicos por meio de publicacdo mediante relatorios, artigos, apresentagdes em
eventos cientificos e/ou divulgacdo de outra natureza.

Todas as informagdes coletadas, sob a responsabilidade do pesquisador, preservardo a sua
identificagcdo e sera utilizado apenas o material devidamente autorizado. Vocé poderd, a
qualquer tempo, desistir de participar da pesquisa, bastando informar o fato ao pesquisador.
As informacgdes coletadas neste estudo serdo armazenadas em uma base de dados acessivel
apenas ao(a) pesquisador(a) envolvido(a). Se as informag¢des adquiridas a partir do grupo focal
forem publicadas, vocé ndo serd nominalmente identificado(a).

Ao conceder a participagdo no grupo focal, vocé autoriza a pesquisadora responsavel por este
estudo a disponibilizar os dados ao Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia
Catarinense para fins de estudos cientificos. As pesquisadoras garantem a confidencialidade
dos dados pessoais.
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Em relagdo aos custos dessa pesquisa, a sua participagdo ndo gerara remuneragao ou custos,
uma vez que o local da aplicacdo do questionario semiestruturado serd via google forms e grupo
focal sera realizado em ambiente escolar.

Em caso de algum dano decorrente da sua participagdo nesta pesquisa, conforme determina a
Resolugao 510/2016 do Conselho Nacional de Saude, serd providenciada a assisténcia
necessaria e terd direito a buscar indenizacao, nos termos da Lei.

Reafirmamos que a sua participagdo nesta pesquisa € voluntdria e vocé€ possui autonomia para
desistir ou retirar seu consentimento, em qualquer fase da pesquisa, sem prejuizo algum, além
de poder acessar o consentimento sempre que solicitado.

Este projeto de pesquisa foi apreciado e aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa em Seres
Humanos (CEPSH) do Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia Catarinense (IFC).
O Comité tem por objetivo assegurar os interesses dos participantes de pesquisas cientificas,
em sua integridade e dignidade. Caso persistam duvidas, sugestdes e/ou dentncias apos os
esclarecimentos dados pela equipe cientifica desta pesquisa, o Comité estara disponivel para
atendé-lo. O CEPSH do IFC esta localizado no IFC- Campus Camborit, atendendo pelo
telefone (47) 2104-0882 e enderego eletronico: cepsh@ifc.edu.br.

Campo para assinatura do/a participante:

Eu, , RG
, no dia de
(més) , de 2024, eu, de forma livre e esclarecida, li este
documento e obtive do(a) pesquisador(a) todas as informagdes que julguei necessarias. Assim,
concordo em participar desta pesquisa por livre e espontdnea vontade e permitirei a citagdo e
divulgacdo das minhas opinides e percepcoes, mantendo o sigilo de nomes e pormenores
pessoais. Também autorizo a gravag¢do em audio e video da entrevista e uso dos dados coletados
para a realizag¢do deste estudo cientifico.
Itapema, de de 2024.

Assinatura Participante
Campo para assinatura da pesquisadora :

Eu, Celina Ferreira Goes, CPF 010.321.830-04, no dia de (més), de 2024,
comprometo-me a conduzir a pesquisa de acordo com o que preconiza a Resolugdao 510/2016,
que trata dos preceitos €ticos e da prote¢ao aos participantes da pesquisa, mantendo o sigilo de
nomes € pormenores pessoais.

CONTATOS E DUVIDAS:

A professora responsavel por esta pesquisa € Celina Ferreira Goes e a mesma estara disponivel
para esclarecer qualquer duvida sobre a sua participacdo neste estudo Abaixo, os contatos da
pesquisadora responsavel e sua orientadora, os quais estardo disponiveis para esclarecer
quaisquer duvidas sobre sua participacao neste estudo.

Pesquisadora responsavel: Celina Ferreira Goes : E-mail: celina_goes@hotmail.com.
Enderego: 406 B, 1607, casa 05, Itapema, SC, CEP: 88220000. Telefone: (47) 992649142.
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Professora orientadora: Andressa Graziele Brandt. E-mail: andressa.brandt@ifc.edu.br.
Endereco: Rua Joaquim Garcia, s/n - Centro, Camborit - SC, 88340-055. Telefone: (47) 2104-
0800.

Dato e assino abaixo.
Itapema, de _ de 2024

Celina Ferreira Goes
Pesquisadora responsavel

Andressa Graziele Brandt
Professora orientadora
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APENDICE E — QUESTIONARIO INDIVIDUAL

2rmarz024. 1922 Questiondno de Pesqusa 2710412024, 1922 Cuestionari de Pesquisa

4. Eque outros lugares vocé ja morou?

Questionario de Pesquisa
rezados
(Pds} educandos (as):

Vocé
esté sendo convidado (a) para participar do questionario individual sobre a Pesquisa:
"EDUGAQ‘D AUDIOVISUAL DE JOVENS DO CENTRO MUNICIPAL DE EI}UQAQAU
DE JOVENS E ADULTOS (CEMEJA) DA CIDADE DE ITAPEMA/SC: projegio de
filmes e desenvolvimento de saberes”.

5. Voos trabalha? Se a resposta for sim, qual seu trabalho?
Para responder esse questionario o participante ja deve ter assinade 0 TERMO DE
CONSETIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO ( TCLE), em caso de ser malor de idade. Caso
for menor de idade o termo anterior deve ter sido assinado por pais e/ou responsaveis
juntamente com o TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TALE) a ser
assinado pelo participante da pesquisa. A sua participago nesta pesquisa é voluntaria e
voce possui
autonomia decidir quais perguntas abaixo serfio respondidas. Nenhuma delas &
abrigatoria.

Desde jd agradacemos a sua disponibilidade.

Pesquisadora Responsével: Celina 6. Vood trabalha? Se a resposta for sim, qual seu trabalho?
Ferreira Goes ,Telefone: (47) 992649142, E-mail: celina_goes(@hotmail.com

Professora Orientadora:
Andressa Graziele Brandt, Telefone: (47) 2104-0800. E-mail: andressa brandt@ifo.edu.br

1. Qual sua ldade

7. O que te trouxe a EJA?
2. Qual seu género

3. Onde vocé nasceu (cidade e estado)

i [ a4

270413024, 1822 Quesiiondrio de Pesqusa 2710472024, 1922 Questionsiri de Pesquisa

8. Vocé tem o costume de assistir flmes? Se a resposta for sim, que tipos de filmes 12.  Se aresposta anterior for ndo, explique guais os motivos para no frequentar o
vocé costuma assistir? cinema.

9. Por onde vocé acostuma acessar os filmes que assiste? ( pode marcar mais de
um)

arque todas que se ap|

Este conteiido nao foi criade nem aprovado pelo Google:
Sinal de TV aberta

Streaming (NETFLIX, Amazan,
| cinema

Google Formularios

] outro:

10.  Por quais aparelhos eletronicos vocé tem acesso a filmes (pode marcar mais de
um)

Marque todes que se apl

Calular
Computador
[ Televisao
[ Televisdo e aparelho de DVD

] Outro:

11, Vocé tem o costume de ir ao cinema?

Marcar apenas uma oval.

10glecit 24 hitps:idocs S9gryzL_I JUt0giedit an
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APENDICE F — ROTEIRO GRUPO FOCAL

O COMITE DE ETICA EM PESQUISA COM SERES HUMANOS (CEPSH) DO INSTITUTO FEDERAL
CATARINENSE (IFC)

ROTEIRO DE PERGUNTAS PARA GRUPO FOCAL COM OS SUJEITOS DA PESQUISA

DADOS DE IDENTIFICAGAO

Prezados (as) educandos (as):

Vocé esta sendo convidado (a) para participar da entrevista sobre a Pesquisa: “CINEMA E
CRIAGAO AUDIOVISUAL DE JOVENS NO CENTRO MUNICIPAL DE EDUCAGAO DE JOVENS E
ADULTOS (CEMEJA) DA CIDADE DE ITAPEMA/SC: desenvolvimento de saberes e afetividades”.

Pesquisadora Responsavel: Celina Ferreira Goes

Professora Orientadora: Andressa Graziele Brandt

Contato da Pesquisadora Responsavel Celina Ferreira Goes : Endereco: 406 B, 1607, casa
05, Itapema, SC, CEP: 88220000. Telefone: (47) 992649142. E-mail: celina_goes@hotmail.com

Contato da Professora Orientadora Andressa Graziele Brandt: Endereco: Rua Joaquim
Garcia, s/n - Centro, Camborid - SC, 88340-055. Telefone: (47) 2104-0800. E-mail:

andressa.brandt@ifc.edu.br.

Roteiro de perguntas para o grupo focal com os sujeitos da pesquisa

Esta ferramenta de investigagdo através de grupo focal sera aplicada as/aos alunas/os do
Centro Municipal de Educagdo de Jovens e Adultos (CEMEJA) da cidade de Itapema-SC, que
participarem do projeto de cinema e criagcdo audiovisual voltado para os quartos ciclos dessa
modalidade de ensino.
Antes de responder as questdes do roteiro, sera apresentado o Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido para garantir a anuéncia das participantes da pesquisa. Sera importante, as participantes
da pesquisa, guardar em seus arquivos uma cépia do documento eletrénico ou fisico.
Sera garantido as participantes da pesquisa o direito de ndo responder qualquer pergunta, sem
necessidade de explicagao ou justificativa para tal, podendo também se retirar da pesquisa a qualquer
momento. Os participantes da pesquisa terdo acesso ao teor do conteudo do instrumento de coleta
de dados do grupo focal antes de responder as perguntas, para uma tomada de decisdo da sua
participagcédo. Os participantes da pesquisa terdo acesso as perguntas somente depois que tenham
dado o seu consentimento. Os participantes da pesquisa serdo convidados/as a participar e, caso
concordem, sera considerado anuéncia quando aceitar participar da segunda etapa da pesquisa. Sera

assumido os custos diretos e indiretos da pesquisa, pelo uso de ferramentas eletrénicas sem custo
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para o seu uso ou ja de propriedade dos pesquisadores.

Observagbes importantes:

1) NENHUMA das perguntas sdo de resposta obrigatéria, garantindo as participantes a
possibilidade de nao responderem questdes em que nao se sentirem confortaveis.
2) Em caso de entrevista coletiva ou grupo focal, cada participante ter& o mesmo tempo para

responder as perguntas, sendo uma de cada vez.
3) O dialogo sera conduzido pela pesquisadora responsavel.

4) Este roteiro podera sofrer alteragdes de acordo com as respostas dos questionarios aplicados

na primeira fase da coleta de dados da pesquisa.

Publico: Alunos (as) do Centro Municipal de Educacao de Jovens e Adultos (CEMEJA) que
participaram da oficina de cineclube e produgéo audiovisual

Metodologia: Entrevista de grupo focal semiestruturada, previamente agendada. Sendo
gravada, transcrita e devolvida para a confirmagao das informagdes coletadas.

Momento de abertura pela pesquisadora responsavel: Iniciarei agradecendo pela
disposicdo em participarem dessa etapa da pesquisa. Me apresentarei e explicarei sobre a fase do
grupo focal, voltado para investigar as experiéncias dos participantes com o projeto audiovisual
desenvolvido ao qual participaram. Conduzirei um momento de apresentagéo das participantes e em

seguida seguiremos com o roteiro semiestruturado de perguntas.

Perguntas:

1) Qual seu nome e idade?

2) Como foi para vocé participar do Projeto de Cinema e Criagao Audiovisual?

3) Sobre as sessdes de cinema, na primeira etapa:

4) Vocé conhecia os filmes apresentados?

5) Qual ou quais deles te marcou e por qué?

6) Quais temas através dos filmes mais te chamou atengao e por qué?

7) Como vocé avalia ter um espago para assistir filmes e debater sobre eles na
Educacgao de Jovens e Adultos?

8) Quais saberes vocé adquiriu ao participar das sessdes de cinema?

9) Paravocé, como foi participar dos processos de criagdo audiovisuais?

10) Qual a importéancia dos curtas-metragens produzidos?

11) Quais saberes vocé adquiriu ao participar dedos processos de criagao audiovisual?

12) Como se deu as relagdes afetivas ao longo do projeto?

13) Como vocé avalia a existéncia de um projeto de cinema e criagdo audiovisual na
EJA?

14) Como vocé foi afetado pelo projeto de Cinema e Criagao Audiovisual?



180

APENDICE G - CRONOGRAMA DE ENCONTROS DA PESQUISA-AGAO

Data

Filme(s)

Criacao Audiovisual

Curtas-metragens:

1° | 10/05 | - Cores e Valores: - Ndo houve
https://www.youtube.com/watc
h?v=40L0lj9x4h4&t=18s
- Vida de Maria:
https://www.youtube.com/watc
h?v=yFpoG htum4&t=9s
- Meu Corre:
https://www.youtube.com/watc
h?v=065ge _8qg- c&it=16s
Curta-metragem: -Fotografias: diversidade étnico
24/05 | - Preto no Branco: racial Cemeja
2° https://www.youtube.com/watc
h?v=rW5DwuRQVuY &t=15s
Curta-metragem: - Planejamento filmes de um
3° | 07/06 | - Cordel da Migragao: minuto: Itapemal/lugares
https://www.youtube.com/watc | afetivos
h?v=sX-S9Wmolm4
14/06 | Longa metragem:
4° - Na Quebrada: - Nao houve
Link Trailer:
https://www.youtube.com/watc
h?v=gDke4AhLDnw
- Planejamento curtas-
5° | 05/07 | Nao foi exibido filme nesse metragens por grupo
encontro - Gravagdes desenhos falados
Documentario:
- Fora de série:
https://www.youtube.com/watc
h?v=AghUjgmLsf0&t=194s - Ndo houve
6° | 02/08 | Curta metragem:
- Os esquecidos da EJA:
https://www.youtube.com/watc
h?v=ZdKeORI58fA
7° | 09/08 | Nao foi exibido filme nesse Divisédo de grupos:
encontro - Oficina de roteiros
8° | 16/08 | Nao foi exibido filme nesse Producéao:
encontro - Isso doi
- Cemeja.doc
9° | 06/09 | Nao foi exibido filme nesse Produgao:
encontro - Isso doi

- Cemeja.doc
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10° | 13/09 | Nao foi exibido filme nesse Producao:
encontro - Isso doi
-Cemeja.doc
11° | 20/09 | Nao foi exibido filme nesse Producao:
encontro - Isso doi
-Cemeja.doc
12° | 27/09 | Nao foi exibido filme nesse Producao:
encontro - Isso doi
-Cemeja.doc doi
13° | 04/10 | Nao foi exibido filme nesse Producao:
encontro - Isso doi
-Cemeja.doc
14° | 11/10 | Nao foi exibido filme nesse Producao:
encontro - Ainda ndo me descobriram
-Cemeja.doc
15° | 18/10 | Nao foi exibido filme nesse Producao:
encontro - Ainda ndo me descobriram
- Cemeja.doc
Nao foi exibido filme nesse Producao:
16° | 25/10 | encontro - Ainda ndo me descobriram
- Cemeja.doc
Nao foi exibido filme nesse Producao:
17° | 08/11 | encontro - Ainda ndo me descobriram
- Cemeja.doc
Curtas Dia da Consciéncia Producao:
Negra: - Ainda ndo me descobriram
Ana:
https://www.youtube.com/watc
h?v=MO1f8n3gMG8&t=149s
Doc: A coisa ta preta:
https://www.youtube.com/watc
18° | 22/11 | h?v=_fNXmIgZOr8
O papel € 0 mar:
https://www.youtube.com/watc
h?v=73cWnIOfZXM
Nao foi exibido filme nesse Producao:
19° | 29/11 | encontro - Ainda ndo me descobriram
- Cemeja.doc
Encerramento do Projeto de Cinema e Cineclube de exibicao dos
curtas metragens produzidos durante o projeto
20° | 06/12 | - Stop Racismo Motion : https://youtu.be/6KDzO4Q3P08
- Isso Déi!: https://youtu.be/e7l1bJm7uVg
- Ainda Nao Me Descobriram: https://youtu.be/XRLYqf 4C1k
- Cemeja. Doc: https:/lyoutu.be/GZzdrBIpEz8
21 | 09/12 | Realizagao do Grupo Focal para a coleta de dados da pesquisa
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PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: EDUCACAO AUDIOVISUAL DE JOVENS DO CENTRO MUNICIPAL DE EDUCAGAQ
DE JOVENS E ADULTOS (CEMEJA) DA CIDADE DE ITAPEMA/SC: projecéo de
filmes e desenvolvimento de saberes

Pesquisador: CELINA FERREIRA GOES

Area Tematica:

Versdo: 3

CAAE: 74478923.4.0000.8049

Instituicdo Proponente: INSTITUTO FEDERAL CATARINENSE CAMPUS CAMBORIU
Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

Nimero do Parecer: 6.679.666

Apresentacao do Projeto:

Retirado de "Informagbes basicas do Projeto": "Essa pesquisa propde uma producéo direcionada a
descrigao e andlise de experiéncias no &mbito da educagio audiovisual na modalidade de educagao para
jovens e adultos (EJA), através da pratica do cineclube alinhada a de criagdes audiovisuais, buscando
visualizar a partir dessas a construcdo de diferentes saberes. Para essa pesquisa propomos metodologia de
carater qualitativa através de uma pesquisa agéo, tendo como objeto de andlise as oficinas de educagéo
audiovisual direcionadas acs educandos e educandas do ciclo de ensino fundamental, estudantes do Centro
de Ensino e Educagéo de Jovens e Adultos (CEMEJA), da rede municipal na cidade de Itapema, Santa
Catarina. Para participar da pesquisa serdo convidados(as) alunos(as) maiores ou menores de idade, sendo
a participagdo desses Ultimos através de autorizagdo dos pais e/ou responsaveis. Participardo da pesquisa
aqueles (as) que participarem das oficinas de audiovisual que estéo previstas para ocorrer nos meses de
fevereiro a maio de 2024. Essas oficinas serdo divididas em duas praticas, a primeira de cineclube, através
de filmes e curtas direcionados a debater as questdes da juventude na sociedade e a segunda parte sera
destinada a produgdc audiovisual, onde os (as) alunos (as) produzirdo curta/as, aprendendo os diferentes
passos da produgdo audiovisual e produzindo saberes através deles. O més de junho de 2024 sera
destinado a coleta de dados, onde utilizaremos os métodos de questionario individual e de grupo
focal,sendo esse dltimo com a participagdo de até doze
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estudantes abordando questdes sobre a experiéncia e os saberes obtidos através das oficinas. Os
questionarios individuais serao voltados a questdes anteriores da relagéo de cada participante com o cinema
ou audiovisual assim como outros aspectos pessoais relativos ao acesso a cultura. Ja o grupo focal sera
destinado para uma investigagéo coletiva dos saberes que envolveram as praticas de cineclubismo e
producdo audiovisual a partir do olhar desses participantes.

Objetivo da Pesquisa:

Objetivo Primario:

-Compreender como as experiéncias de educacio audiovisual, possibilitam possiveis construgdes de
saberes de educandas e educandos do Centro de Ensino e Educagio de Jovens e Adultos (CEMEJA) da
cidade de ltapema/SC

Obijetivo Secundario:

- Identificar e relacionar produgdes cientificas que abordem tematicas da educagdo audiovisual e da
educagao de jovens e adultos.- Descrever a experiéncia de cineclubismo e criagdo audiovisual com os
jovens do Centro Municipal de Educagdo de Jovens e Adultos de ltapema/SC- Analisar as diferentes
perspectivas de aprendizagens a partir da visdo dos educandos.

Avaliacdo dos Riscos e Beneficios:

Riscos:

Sobre os riscos na participacdo dos estudantes na pesquisa da pesquisa entendemos que mesmo que
sejam minimos, pode haver desentendimento entre os participantes, ao qual se ocorrer, a pesquisadora
podera mediar os conflitos a fim de garantir o didlogo e o respeito a todos. Ainda, buscaremos a
minimizagdo de desconfortos, garantindo local reservado e liberdade para ndo responder questdes
constrangedoras. O(a) pesquisador(a) estara preparado(a) para a aplicagdo de técnicas de produgao dos
dados. Ficara atento(a) aos sinais verbais e ndo verbais de desconforto. O(a) pesquisador(a) garantira a ndo
violagdo e a integridade dos documentos (danos fisicos, copias, rasuras) caso sejam entregues pelos
entrevistados.

A pesquisadora assegurara a confidencialidade e a privacidade, a prote¢do da imagem e a ndo
estigmatizacgdo, garantindo a néo utilizagéo das informagdes em prejuizo das pessoas e/ou das
comunidades, inclusive em termos de autoestima, de prestigic e/ou econdmico/financeiro.

Beneficios:

Quanto aos beneficios, de forma pessoal, a pesquisa buscara promover que seus participantes possam
aumentar seus conhecimentos culturais e aprender sobre técnicas de audiovisual. Na segunda fase sera
garantido que o/a participante seja ouvido/a e que possa expressar sua opiniao
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livremente, onde servird para também ampliar seus conhecimentos de como uma pesquisa funciona. De
maneira a beneficiar a sociedade, entendesse que a presente pesquisa oferecera subsidios importantes
para refletir a importancia da perspectiva do uso do audiovisual na educacgao e das possibilidades de criagdo
de novos olhares sobre o0 mundo promovendo assim a possibilidade de pensar melhoramentos e formas de
aplicacdo dessas oficinas em outros espagos escolares.

Comentarios e Considera¢des sobre a Pesquisa:

O projeto atende aos aspectos tedricos e metodologicos exigidos em uma pesquisa desta natureza e
também as resolu¢des que embasam o sistema CEP/CONEP (Resolug&o 510/16).

A pesquisadora atendeu a PENDENCIA UNICA indicada no parecer 2, que era:

PENDENCIA 1: Incluir na metodologia do Projeto e no TCLE/TALE a execugéo da visita/viagem, detalhada
no orcamento da pesquisa.

Consideragdes sobre os Termos de apresentagido obrigatéria:
O projeto apresenta todos os elementos exigidos pela Resolugdo 510/16.

Recomendacdes:

1. Em conformidade com a Resol.CNS CEP/CONEP 510/16, os projetos aprovados pelos CEPs, devem ao
seu final apresentar junto & Plataforma Brasil, o Relatério Final do mesmo (o documento devera ser
encaminhado até 30 dias apds a ultima data prevista no cronograma de execugéo da pesquisa.

2. Recomenda-se manter o CEPSH do IFC informado, sempre que houver mudangas no protocolo, por meio
da Emenda de Protocolo, para anélise.

Conclusodes ou Pendéncias e Lista de Inadequagoes:
O protocolo estd aprovado, pois esta de acordo com as prerrogativas éticas exigidas na Resolugdo CNS
510/16.

Consideragdes Finais a critério do CEP:

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:
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Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situagdo
Informacgdes Basicas | PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P 19/01/2024 Aceito
do Projeto ROJETO_2218598.pdf 19:56:14
TCLE/Termos de | TALE.pdf 19/01/2024 |CELINA FERREIRA | Aceito
Assentimento / 19:54:52 | GOES
Justificativa de
Auséncia
TCLE /Termos de | TCLE2.pdf 19/01/2024 |CELINA FERREIRA | Aceito
Assentimento / 19:53:25 |GOES
Justificativa de
Auséncia
TCLE/Termos de | TCLE. pdf 19/01/2024 |CELINA FERREIRA | Aceito
Assentimento / 19:52:48 |[GOES
Justificativa de
Auséncia
Projeto Detalhado / | Projeto.pdf 19/01/2024 |CELINA FERREIRA | Aceito
Brochura 19:47:51 [GOES
Investigador
Outros QUESTIONARIO.pdf 16/11/2023 |CELINA FERREIRA | Aceito
23:51:56 | GOES

Outros RoteiroGrupoFocal.pdf 16/11/2023 |CELINA FERREIRA | Aceito
23:46:04 | GOES

Outros TermoAnuencia.pdf 25/09/2023 [CELINA FERREIRA | Aceito
14:58:04 [GOES

Folha de Rosto folhacomiteetica.pdf 25/09/2023 |CELINA FERREIRA | Aceito
13:59:41  [GOES

Situagdo do Parecer:

Aprovado
Necessita Apreciacdo da CONEP:
Néo
CAMBORIU, 01 de Margo de 2024
Assinado por:
Fernanda Carvalho Humann
(Coordenador(a))
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